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Redactioneel

let'grote publiek' buiten de ivoren toren wordt met ingang van de twintigste
leeuw meer dan ooit verieid door een stortvloed aan niet-wetenschappelij-

ke verbeeldingen van het verieden. Denk hierbij aan historische romans, films
en meer recentelijk ook games waarin de speler zelf actief kan deelnemen en
ingrijpen in het verioop van de geschiedenis. Dit roept vragen op: hoe veriiou-
den de historicus en zijn of haar wetenschappelijke benadering van het verie-
den zich tot de behoeften van iedereen die geinteresseerd is in wat vroeger is
gebeurd? Vermaak, gossip, spektakel, identificatie en emoties is wat het grote
publiek vaak zoekt en ook krijgt, bijvoorbeeld vanuit Hollywood. De inhoud van
dit kerst- en themanummer van ET.VT sluit aan bij het actuele debat over (de
betekenis van) veriedenverbeeldingen buiten de ivoren toren. In de bijdragen
die u zult lezen staan dan ook teltens verschillende aspecten van het verschijn-
sel 'publieksgerichte geschiedenis' centraal.

Het inleidende artikel is geschreven door Dolly Vertioeven. Ze laat verschil-
lende aspecten van publieksgerichte geschiedenis de revue paseren en verdiept
deze onder andere aan de hand van straattoneel over Herman Willem Daendels.
De verdieping en verelediging van een publieksgerichte benadering van geschie-
denis is verzoigd door Pepijn Reeser aan de hand van drie stellingen die hij in
zijn artikd uitwerkt. Elise Wortel staat stil bij het fenomeen cinema en geschie-
denis, meer specifiek de mogelijkheid van cinematografische biografieen. Jac
Geurts gaat in zijn artikel in op 'publieke'veriedenverbeeldingen in de modeme
tijd. De'nadruk ligt op het vertekenend effect van foto en film, twee bronnen
waarmee de historicus vandaag de dag meer dan ooit wordt geconfronteerd.
Met laatste artikel is afkomstig van Annelies koster, conservator aan Museum
Het Valkhof. Zij belicht aan de hand van eigen onderzoek naar Romeinse graf-
velden in Nijmegen en de hierop gebaseerde tentoonstelling hoe geschiedenis
kan warden ovei^ebracht op het publiek. Ze gunt ons een kijkje achter de scher-
men van het museumwezen.

Natuuriijk bevat dit nummer ook de vaste mbneken. De Boeken Top Vijf
is deze keer verzorgd door Wim de Jong. De *Naar Aanleiding van' is 9^chre-
ven door Harm Pieters en gaat over de Week van de Geschiedenis, die dit jaar
ging over Land en Water. Ook brengen wij u zoals gebruikelijk op de hoogte van
de actuele bezigheden van de medewerkers geschiedenis in de rubriek *Uit de
Ivoren Toren'. Ten slotte vindt u in dit nummer een viertal recensies van boeken
die zijn geschreven door Nijmeegse historici.

Deze laatste ET«VT van het jaar is dus weer goed gevuld en hopelijk
een mooie toevoeging aan eerdere themanummers. Wij hopen interessante
perepectieven te leveren op de complexiteit van en het debat over publieksge-
rrchte geschiedenis.

Wij wensen u veel leesplezier en een gelukkig 2011!
. De redacfie

Dolly Verhoeven

Herman Willem Daendels, 'held
van Overijsselr

Publieksgeschiedenis en de spanning tussen
vorm en inhoud
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^Tdo^'z^'&ffimten^g^ld^^^^^
Se3Szeuleen'saiansverhoging afdwingen. En daarmee eindigt het 1
verhaal'over *de held van Overijssel'.
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ling. In deze theatrale variant van 'publieksgerichte geschiedenis' staat de vorm
voorop, de inhoud is daaraan volledig ondergeschikt gemaakt. Is dat een uitzon-
dering? Of is het eigenlijk onvermijdelijk bij publieksgerichte geschiedenis?5 En
wat betekent dat dan voor historici die zich willen richten tot een breder publiek?
Moeten zij hun genuanceerde vakinhoudelijke kennis maar in de kast zetten en
hun zorgvuldige manier van verantwoorden even opschorten? Of zijn er toch
manieren te vinden am publieksgerichte presentaties te combineren met inhou-
delijke kwaliteit?

Geschiedenis en publiek
Laten we allereerst een blik werpen op de publieke belangstelling voor geschie-
denis. Klopt het dat het publiek in de zomer (of in een ander seizoen) niet 'zit te
wachten op een geschiedenisles? Die visie van Van den Heuvel lijkt te warden
onderschreven door - nota bene - de directies van de stedelijke historische
musea van Amsterdam en Rotterdam, die beiden in het voorjaar van 2010 lieten
weten dat zij overwegen de term 'historisch' uit de naam van hun instelling te
schrappen. *Het schrikt af, het roept een beeld op van stoffig en oud', zegt de
directeur van het Rotterdamse museum. 'Als je het begrip historisch gebruikt in
je naam, denken mensen vooral aan oude meuk', aldus zijn collega uit Amster-
dam.6

Ondanks deze vermeende publieke afkeer van geschiedenis, wordt Neder-
land de laatste jaren overspoeld door een hausse aan historische producten.
Radio en televisie brengen tal van programma's waarin geschiedenis, met name
Nederiandse geschiedenis, een rol speelt. De variatie is groot: informaheve
programma's als Andere Tijden en OVT, quizzen als De S/ag bij Nieuwpoortof
de Grote Geschiedenisquiz, documentaires en dramaseries als het Verleden van
Nederland en Bemhard, schavuit van Oranje, maar ook een serie als Verborgen
verleden waarin bekende Nederlanders op zoek gaan naar hun eigen familiege-
schiedenis. Daamaast heeft ook historische non-fictie in het afgelopen decenni-
urn een enorme bloei doorgemaakt met titels als De eeuw van mijn vader, Het
zwijgen van Maria Zachea of het Pauperparadijs. Films met historische thema's,
en vooral oorlogsfilms zoals Zwartboek of Oorlogswinter, trekken volle zalen.
Historische musea in Nederland hebben jaarlijks ruim zes-en-een-half miljoen
bezoekers, archeologische presentaties en opgravingen meer dan vier miljoen
en de Open Monumentendag trekt zo'n 850.000 belangstellenden in een week-
end.7 Het publiek heeft kennelijk wel degelijk belangstelling voor geschiedenis,

.

Een handzaam overzicht over geschiedenis van public history in intemationaal verband
in: J.l Liddington, .What is Public History? Publics and their Pasts, Meanings and
Practices', Oral History 30,1 (2002) 83-93.
" De Volkskrant, 27 mei 2010.

F. Huysmans en J. de Haan, Het bereik van het verteden. Ontwikkelingen in de
belangstelling voor cultureel erfgoed (Den Haag 2007); djfere over het museumbezoek
zijn afkomstig van CBS statline 2007.
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mitsdienietwordtopgediendalseen'saaiegeschiedenisles'ofals'oudemeuk'
maar op een aansprekende en eigentijdse wijze.

De meest voor de hand liggende manier om geschiedenis te presenteren^is
hetvertiaal, of dat nu een verhaal in een boek is, een artikel, lezin9' roma^T11m
ofeen'theaterstuk.Niet voor niets wordt geschiedenis als academische disci-

)iine'totdeTetteren gerekend.8 Dat historische vertiaal Ran van zwaar weten-
ahappelijkmveauzijnofjuist luchtig en oppervlakldg, met alle varia"ten^
tussenin.Vanouds kent de vertialende vorm een actieve eneen passieve roller
iseenverteller en een luisteraar. Maar in de laatste jaren zijn er nie"we Prffen-
tetievomiCT'on^ikkeld, waarin het publiek actieverdeelneemt. Datwrschqn^
sel'doet'zlch'voor in verschillende soorten historische producties, maar het is
vooral goed te zien in de museumwereld.

Nederiand telt op dit moment een kleine vierhonderd historische musea^
i"evenveeFaTserrgemeentEn zijn.9 Deze musea zijn doorgaans opgericht

vanuitde behoefte om'historische voonwerpen uit de eigen regio of rondom een
i bewaren en te tonen aan het publiek. V&nouds gebeur-

d7dat~doorvoorwerpen op thematische wijzegeordend_in vitrineste plaatren,
somsvoorzien van etiketten of teksttoordjes.10 In de afgelopen decenniaajn
steeds meer'historische musea omgeschakeld van hrtlouter tonenwn Nston^
sdre'voo'rweipen'naar het vertellen'van historische verhalen met behulp wndie
TOorwerpe'n.'Zovertelt Museum het Prinsenhof in Delft naar e^en^en_'het
vei+iaai'wn'Willem wn Oranje en zijn rol bij hetontstaan van deNederiand^

^"vertelt Museum B'ronbeek in Arnhem *het vert1aal.vanlndie'_enh_et
imTseumWiirem'van'Haren in Heerenveen 'het verhaal van de riJke heren^van
between endeannoede onder de veenarbeiders' - om maar_een paarvoort)eel_-
denuitvelete'noemen. De keuzevoordezevertialende maniervanpresenteren
betekent7at~het museum een specifieke historische invalshoekofvisie^selec-
teertOT'o'p basis daarvan het publiek langs de historische voorwerPen te leiden;
Hetbrengt met zich mee dat voorwerpen in onderiinge samenhang

d7wak ineenchronologische of thematische volgorde. In_ved
gevallen wordt daamaast gebmik gemaakt van teksten' fotD's,fflms^comp^

i'of'ensceneringen om 'het vertiaal' duidelijkte maken aan_de
bezoeten'lntoenemende matevoegen musea aan hun vertialende opstellingen
bovendien presentatievormen toe waarin beleving, interactiviteit,
herinneringenen lotale of regionale identiteit een rol spelen - vaak ln combl;
naye.'Aan'de hand van enkeFe recent vernieuwde museumpresentaties zullen
we deze presentatievonnen nader bekijken.

.

8J.Tosh, The pursuit of hfetofy. Aims, methods and ne»y directions in the stody of modem
^'5^(S£SSWN2^n5do-telde in dat jaar 434 gemeenten en 383 historische
m°"^r het ontstaan van historische musea: F;G^nhout-,Yaiert^^h%,n;,
in:^rijzcenhoT(re'd')""Eri&oed"degeschJedenis van een begrip (Amsterdam 2007)
109-132.
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Geschiedenis 'ervaren'

Het Airborne Museum in Oosterbeek is gewijd aan de herdenking van de Slag
am Arnhem van September 1944. Het museum is gevestigd in het voormali:
ge Hotel Hartenstein, een monumentale villa uit 1865, die tijdens de Slag om
Arnhem dienst deed als hoofdkwartier van de Geallieerden. In de directe omge-
ving van de villa speelden zich zware gevechten af. De basis van de museum-
collectie wordt gevormd door materiaal dat na de slag is achtergelaten, zoals
wapens, munitie, uniformonderdelen, onderscheidingen en persoonlijke bezit-
tingen. Tot voor kort were) dat materiaal getoond in overvolle vitrines, voorzien
van Meine tekstbordjes en aangevuld met fotomateriaal. In de kelder werden
met behulp van diorama's entele scenes uit de slag uitgebeeld. In 2009 is de
museumopstelling volledig vernieuwd, waarbij het aantal getoonde objecten
sterk is verminderd. Het meest spectaculaire onderdeel van de vernieuwing is de
Airborne Experience, gebouwd in een nieuw gegraven kelder van 900 m2, direct
onder het vroegere slagveld. Hier kunnen bezoekers de veldslag zelf'ervaren'
als Engelse militair. Na een korte bnefing, waarin het doel en de achtergrond
van de operatie warden uitgelegd, belanden zij via de romp van een zweef-
vliegtuig in de velden bij Arnhem. Aanvankelijk is de sfeer nog tamelijk vredig,
maar wie de eerste hoek omslaat komt terecht in een overweldigende combi-
natie van beeld en geluid. In het halfduister doemen kapotgeschoten en veria-
ten huizen op, ergens staat een jeep, verderop liggen soldaten achter afweer-
geschut. Met geluid van schoten, kreten en geschreeuwde bevelen klinkt door
de ruimte. Enorme foto's en geprojecteerde filmbeelden vereterken het drama-
tisch effect. Wie verder loopt belandt in scenes die de gevechten te Oosterteek
verbeelden, om veryolgens meegenomen te wonJen in de terugtrekking van het
leger over de Rijn." In de Airborne Experience gaat het de tentoonsteiiingsma-
kers primair om het creeren van een 'historische ervaring'. De bezoeker moet
na aflo.l?p het CIevoel hebben dat hiJ 'de geschiedenis aan den lijve heeft meege-
maakf.12 Om datte bereiken hebben zij historisch materiaal gecombineert met
theatrale en filmische effecten.

Om de Airborne Expenence te ondergaan hoeft de bezoeker niets andere
te doen dan door de ruimte te lopen. Er zijn echter ook museale voorbeelden
van een historische 'ervaring' waarbij de bezoeker een ach'evere rol heeft. Zoals
de rondreizende multimediatentoonstelling De Bunker, gemaakt door Anno, het
promotiebureau voor de Nederlandse Geschiedenis." De Bunker voert bezoe-
kers temg naar het Nederiand van 1940-1945 en confronteert hen met een drie-

Een korte gefllmde impressie van de Airborne Expenence is te vinden op de website
y^" het Airborne Museum: www.airbornemuseum.org.
1^ ^^a^Tnker ontwikkelt Airborne Experience', Museumvisie (maart 2009) 35.

Een impressie is te vinden op www.debunker.nu. Sinds juli 2010 is De Bunker
opgenomen in het Liberty Park in Overioon.Anno is inmiddels opgegaan in het Nationaal
Historisch Museum.
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tal dilemma's, gebaseerd op werkelijke situaties. Doe je wel of niet open voor
een jongen die beschutUng zoekt Ujdens een razzia? Verbreek je, omwille van
een Joodse vriendin, wel of niet de vriendschap met de zoon van een NSB'er?
Meld je je wel of niet aan voor de arbeidsinzet? Na afloop krijgt de bezoeker
te horen wat er in werkelijkheid met de opgevoerde personen gebeurd is en
kunnen de gemaakte keuzes vergeleken warden met die van anderen. Daama
kan men zich desgewenst nog verdiepen in aanvullende infDrmahe, zoals histo-
rische fbto's en documenten die zijn opgenomen in een wandvullende lade-
kast. Daarmee combineert De Bunker feitelijke historische informatie met het
element van persoonlijke beleving.

'Doe-het-zelf geschiedenis
In museumpresentaties als de Mrbome Experience of De Bunker wordt de
ervaring vooraf gecreeerd door museummedewerkers. Daarnaast zijn er ook
projecten die vooral leunen op actieve publiekspartjcipatie. Een gewaagd -
en geslaagd - voorbeeld is de tentoonstelling Scherven & Geluk die van april
tot november 2009 te zien was in Iferamiekmuseum Princessehof te Leeuwar-
den. Voor deze tentoonstelling was het publiek uitgenodigd om (delen van)het
eigen huwelijksservies in te leveren, een uitnodiging waaraan massaal gehoor
wend gegeven. Zb'n driehonderd serviezen werden aangemeld, het oudste uit
1881 het nieuwste uit 2009. Met museum besloot van alle inzendingen een of
meer stukken te tonen in combinatie met een trouwfbto van de eigenaren en
een kort persoonlijk verhaal. Daarmee veranderde de tentoonstelling van een
bonte verzameling sen/iesgoed in een collectief veriiaal over huwelijksleven in
de twintigste eeuw. Qua bezoekersaantallen en waardering bleek de tentoon-
stelling een groot succes, de directe betrokkenheid van zoveel mensen maakte
hem laagdrempelig en herkenbaar.14

Via een soortgelijk doe-het-zelf principe gaat het Nationaal Historisch
Museum te werk. Dat nieuw te ontwikkelen museum bestaat tot op heden alleen
nog in virtuele vorm. Op de museumwebsite wordt het publiek onder het motto
*het is ookjouw geschiedenis' uitgenodigd mee te denken over de toekomstige
invulling van het museum: *Wat mag volgens jou niet ontbreken in het nieuwe
museum? Hoe kunnen we het historische besef van nieuwe generaties stimu-
leren? Aan welke activiteiten zou jij zeker deelnemen? Dit is het moment om
je mening te geven'.15 Bezoekers van de website kunnen hun eigen favoriete
personen aanmelden voor een nationale portrettengalerij, en foto's insturen van
situayes of locaties die zij kenmerkend vinden voor het huidige Nederiand.16

14 M. Smelt, -Lokkende huwelijksserviezen', Museumvisie 3 (2009) 49-51; of: Leeuwarder
Huis)4november2009.

15 www.jijmaaktgeschiedenis.nl.
16 www.'n'ieuwegroetenuit.nl. Een selectie van die foto's is opgenomen in: H.Aareman en
A. Woltz, Nieuwegroeten uft (Amsterdam 2010).
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'Mijn/ geschiedenis

Behalvezelf meebeslissen over wat belangrijke onderdelen van de geschiedenis
z?.yedenm_usea hunPubliek '" toeneme'nde mateookdemog3elijkheidvolm
?chteldentificeren met.'ware'histonsche pereonen. Dat~gebeurt~ondler'm^r"in
hetNederiandsOpenluchtmuseum in Arnhem. Dit museum werd in'1912"ODae"
^richtom verdwijnend volksleven - in het bijzonder vanboeren'en'vi^rs^

n:Dat deed men door het overbrengen van historische boerderiie
mdens:.w'nkelties en woonhuizen^n door hetverzamelen~vandebijbeho^
de.voorwerpen en ldedin9st"kken.17 Sinds de jaren negen'tig"heeft'het"muse-
.um lngezet op verlevendi9'ng van de presentatie, onder'mee^ doordemonstra-
teenultle9.te_'ate.n.geven doorv"Jwi"igers in 'historischetoshjums;eun'do^r
Lnde-9ebouwen gelulden' .geuren en lichteffecten toe'tevoegen~"Recent"zii
daar^persoonlijke verhalen bij gekomen, zoals in hetproject'Nreuwe'buren da't
LnJolovan start ging; op verschi"e"de plekken in het"museumpark'tomtude
bezoeter nu in aanraking met herinneringen van immigrantend(»r"de'eeuw^n
heen^In de Veluwse papiermolen maakt de bezoekerkennismet ^e-<e'uw-'
^^'Mmse.p.aplemakere'in de Tilbu^se huisjes vertellen Turteegastaitei-
dere.uitdejare".1970 hun verhaal- Ookin ande're musea wordt'dTp^'tabe
steeds vaker ingevuld met persoonlijke verhalen. In het NieuwTand Museum^n

. bewoners van de polder in gefilmde interviews hun
ervaringen alspioniers. In de tentoonstelling Sporen over zeein het'S'Doorwea1^
museum warden ^bezoekers geconfronteerd met de persoonlijke verhaten'TOn
re^!gereuit versch"lende periodes in de Seschiedenis; En Museum'Elburg'toont
elkemaand een ander stuk uit de collectie in combinafae met'het perewnliik

van een museummedewerker.

HetAmsterdamsHlstorisch Museum veTmelde een groot aantal persoon-
Iuk^verhalen-vanwijkbewoner5 als vo°'-bereiding"op-dete'ntoonstetImguHet
Geheugen van Oost, die van okbober 2003 tot februari-2004te~zien"wK.INa

op van de tentoonstelling ging het verzamelen van verhalen door.18 OD'een
!pe^ale-websitekunnen bezoekers hun eigen vertialen~en-herinnenngenKaan
Amsterdam Cost achteriaten en de herinneringen wn anderemense^iezTn.'
Van^ie^mogelijkheid_wordt grif gebmik gemaakt: in-september"2010'stDnden
^dllteb?-a 150° veri1alen waarva"~er vele voor2ien-waren^n'reacttes.'

^hetgeheugen van^werd nagevolgd op een aantal andereplaatsen;
waaronder Tilburg en Almere.19 - ' ---r._-..,

17

'.o^Sn^^^va^l nnnerin9:Musealisenn9. ^^onalisering van de
?Seuhenug ^odstT'wo(Amhe^NU^^^^^^^
19

«eSS=S^"-^»°-.SS?S;"1 '" ".""«." «-. d-
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Met eigene van de plek

.
Vorm en inhoud

Khn^^>S^n»"«d"-^K^^K^"w.=".d-

STU^^^a£^%£rs%%2M2)
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een startpunt zijn voor ee"J.^h^sc^bd^^.2^^^^^
S g^oor"publi'ek5partidpatie in historische,Prffienteto-^t ^,'^
^oypc^aWueid'^zdfbevesUging;Hetpubliekeoo^^^^

,yof"historische~personages is nu eenmaal ^ker^gefandeerd^
gd^^?nzOTc^^^m^^^^

;Tnudtecngoedbegeleid'enineen context geplaatst,samenwe^^^^^^^hp£Tkngg^^ZCIB;IS^^^
Sc^eFbi] de"geschiedenis toe, en tentoonstellingsmakers^hi^d
^^bU^^^"e"°SS^SS^
^rh^inTublTetepr^ntete^^^^^^^^
'baTrhdTvan' het'histon'scheveriiaal ten goede tome^. ^ ^^^n
^vucSgTaan^i:Hetmen^]kg^eu^bZuwg1'gnauvc^urendgeneigdonze_herinneringenaa^

r en i
^^^^^^£'^^^^_^na ^^^
u^nl"^reg.ona7cha^smemet
So^S'lo^of'regiona^^^^^^^^
ge^l^aandacht'voor verschillenenovereentomste^n ^ka^r^
Se'ladendatmwoners van streek of stad meer inzicht krijgen in (
ontwikkeling van de eigen directe leefomgeving.

^^^^^z G^^w^^aa9^Q^^S.
senJe'^^hTe^oo^ma^e^^^^^^^^Srp^n^orm'ste^zun'eigenbeperldnge^aa^^^
^^^^^^^m^^vo^sw^^^^s^-^n3Sn^nmeer~danhonderdwoordenjmper^e^nd^^
^ ^n" i^et m"oetmet een paartemach^^^
^Idi'kke^'Maa'relkepresentatievorm biedt ook zijn eigen mogelijkheden om

S;S."==;eS:=;'S^'=!'S-=-'i"""~-'h'
over een thema aan het woord wil laten.
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het publiek op eigentijdse wijze met geschiedenis in aanraking te brengen. Een
theatervoorstelling kan heel directe emoties oproepen, in musea brengen origi-
nele voorwerpen het verleden dichtbij, en een historische website biedt uitste-
kende mogelijkheden om informatie gelaagd aan te bieden.

Publieksgeschiedenjs en historici
Of publieksgerichte geschiedenis al dan niet bijdraagt aan een genuanceerd
en kloppend beeld van de geschiedenis, hangt in belangrijke mate af van de
intentie en de bekwaamheid van de samenstellere van zo'npresentatie en van
de zorgvuldigheid waarmee zij te werk gaan. De straatmusical Daendels was
weliswaar gebaseerd op een historisch personage, maar daar waren de histo-
rische feiten ver te zoeken. Het vertellen van een kloppend geschiedverhaal
Cboring!') was ook niet de bedoeling van de theatermakers. In de meeste histo-
rische musea ligt dat anders, net als in veel andere vormen van publieksge-
richte geschiedenis. Daar zijn niet zelden historisch geschoolde conservatoren,
tentoonstellingsmakers, televisieproducenten, radioverelaggevere of scenario^
schrijvers bi] betrokken. Van hen mag verwacht worden dat zij op seneuze en
gewetensvolle wijze met geschiedenis omgaan, ook - of misschien wel juist -
als zij deze toegankelijk willen maken voor een breed publiek.

In het tijdschrift Isvend Erfgoed pleit Hendrik Henrichs er in navolging van
de Duitse historicus Jorn Rusen voor dat historische musea in hun pubiietepre-
sentaties zoeten naar een evenwicht tussen de elementen Waarheid, Mach't en
Schoonheid, dat wil zeggen dat zij op de eerste plaats juiste en ware informa-
tie verschaffen, dat zij op de tweede plaats stimuleren tot kritisch nadenken en
dat ze ten slotte aandacht hebben voor de esthetische en emotionele behoef-
ten van bezoekers.31 Zijn pleidooi laat zich gemakkelijk verbredennaar andere
vormen van publieksgerichte geschiedenis.

Voor het aanleveren van ware historische informatie en het stimuleren tot
kritisch nadenken over geschiedenis zijn historici bij uitstek gekwalificeerd. Zij
beschikken over een bovengemiddelde historische kennis en'zijn geschoold in
een zorgvuldige en genuanceerde manier van omgaan met het verleden. Dat
vindt zijn weerslag in de aard van de vragen die zij stellen en in de methodie-
ken van kennisverwerving die zij gebruiken.32 Historici kunnen daardoor uitste-

..H--He-""chs-.LHisto"sch.d®"ken of he*verieden b®leven- Public history en musea-,
t.eyencfEri&oed6,2(2009)15-19. '"' " ""-'
Historici, aldus de Britsewetenschapper John Tosh, onderecheiden zich in
met..het.verieden_yan"iet:h.istorici °P drie hooftlpunten. Ten eerete^zijn zij zich"e'rva^
bewustdat hetverieden fundamenteel ancfere is dan de huidige tijd, wa-ardoorzein~staat
zijnanachronismentevermijden, ten tweede plaatsen zij hisitorische~g-egevens aitiid'm
een context en ten derde erkennen zij dat geschiedenis e'en procesinde'tijd~is"J-'T'osh.'
The pursuit of history, 6-12. ~ .- - -j- - - .-.,

ET.VT 29 (2010) 183-194 193



kend een inhoudelgke bijdrage leveren aan publieksgerichte geschiedenis. Ten
aanzien van de vorm ligt dat lets ingewikkelder. Histona zijn immere primair
geschoold om de resultaten van hun werk te presenteren aan een academisch
publiek, met de bijbehorende wijze van formuleren en verantwoorden. Willen
zij een breed publiek bereiken, dan moeten ze zich ofwel presentatietechnieken
eigen maken die voor dat publiek begrijpelijk en aantrekkelijk zijn, ofwel samen-
werking zoeken met vertegenwoordigers van andere disciplines. Zo'n samen-
werking vereist wet dat beide partijen bereid zijn ruimte te maken voor de
vakmatige kwaliteiten van de ander. De historicus moet accepteren dat vorm
een wezenlijke factor is bij het presenteren van inhoud aan het publiek, en dat
de gekozen vorm gevolgen heeft voor de mate waarin inhoud over het voet-
licht kan komen. Vormgevers en dramaturgen moeten accepteren dat er gren-
zen zijn aan de wijze waarop zij, omwille van de vorm, de inhoud naar hun
hand kunnen zetten. Natuuriijk is dat niet altijd gemakkelijk en natuuriijk gaat
het niet altijd goed. Maar er zijn voldoende voorbeelden die aantonen dat een
zorgvuldig samenspel van vorm en inhoud tot bijzondere en waardevolle resul-
taten kan leiden. Een beetje meer historische inhoud zou in elk geval de straat-
musical Daendels wel ten goede gekomen zijn. In plaats van een bordterton-
nen held, die het om onduidelijte redenen opneemt tegen 'Den Haag', had met
het toevoegen van wat meer historische context een boeiender en samenhan-
gender vertiaal verteld kunnen warden. Een verhaal dat daardoor geenszins
had hoeven uitmonden in een 'saaie gesdiiedenisles' maar dat minstens zoveel
kolderieke sketches en vrolijke liedjes had kunnen bevatten - alleen misschien
niet over Overijssel. .

Dolly V^rhoeven (1959) Is bgzonder hoogleiaar Gesdiledenis van NIJmegw - In
het bgzonder de publid<sgerichte aspecten - aan de Radboud Unlverslteit Nijme-
gen.
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f//se Wortel

Buiten de tijd
Over film, geschiedenis en de ahistorische
werking van affect

"The cinema doesn't reproduce bodies, it produces them with
grains that are the grains of time."1

Film a Is archief

folgens de Franse filmregisseur Jean-Luc Godard heeft cinema een histo-
riografische eigenschap waarmee het zich onderecheidt van de andere

kunsten. Het relatiefjonge medium werkt als een archief, als eendirectesensa*^
tie^an het verleden. Want cinema, zo verklaart Godard in een interview/iswn
hetzelfde ruwe materiaal gemaakt als geschiedenis.2 Zelfbewust'vantechnoio^
gische ontwikkelingen legt de cinema niet alleen zijn eigen historie vast, maar
ook beelden die kenmerkend zijn voor een tijdperk^ Denk bijvoortoeeld'aanhet
autolozertraatbeeld-van eenontwake"d Beriijn aan het begin vande'vorige
eeuw in Berlin: DieSinfbnie der Gmsstadt (Walter Ruttmann "1927), of aan het
postindustnele landschap van Belgie in de films van de gebroeders Jean-Pier-"
l.een}u.c Dardenne-In Hiroshima mon amour(Alain Resnais 1959) verbinden
de_veriaten ruimtes van de minimalistische architectuur de persoonlijke herin-
nerln9en. wn-de minnaars aan beide Wereldoorlogen. Films als Vertigo (Alfred
Hitchcock 1958), Breakfast at Tiffany's (Blake Edvrards 1961) en PrS-a'-Po'iter
(Robert Altman 1994) bieden een schataan informatie voorde'modehistoricus.
Zelfs het kapitalistische beeld van het Ikea-interieur heeft een visueei'monu^
^!^lel^eg^n."1.de f:il^eschiedenis met David Finchers FightOub (1999). In
tegenstelling totdeandere kunsten Ran film nauwelijks buiten de alleclaagsheid
van het heden om. Tijd, beeld en techniek zijn onherroepelijk verweven."

Vanuit een historisch zelfbewustzijn verwijzen films regelmatig naar het
cinematografische verleden dat in wezen teruggaat tot de eerete Chinese expe-
rimenten met licht en projectie in 400 v. Christus.3 Wanneer licht door eenldein

_G.^Deleuze, The Brain Js the Screen. An Interview with Gilles Deleuze-, in: G. Flaxman
S^SS'^, S^?teuze and ^ ^^"^"-'(Minne^;
^^S^^^ gnema- TheAr^^y ^^ ^ ^ M^ary of a

. W. Nekes, Van der Camera Obscura zum Film (Mulheim an der Ruhr 1992) 4.
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gat in een verduisterde kamer schijnt, zal de omgeving buiten voor het gat
ondersteboven op de muur geprojecteerd warden. Dit wonderiijke effect van
de Camera Obscure heeft zowel wetenschappers als artiesten door de eeuwen
heen bezig gehouden. Zo ook de optische illusie van het bewegende beeld dat
als een cameo verschijnt in de verfilming van het Gotische verhaal The Legend
of Sleepy Hollow van de Amerikaanse schrijver en historicus Washington Irving
(1783-1859). Het is hetjaar 1799. De excentrieke agent Ichabod Crane is erop
uitgestuurd om drie raadselachtige moorden op te lossen. De relatie tussen
werkelijkheid en illusie, die als een rode draad door S/eepy Hollow CHm Burton
1999) loopt, wordt weerspiegeld in de scene met de thaumatroop' - wat letter-
lijk uit het Grieks vertaald 'wonderdraaiing' betekent. In deze scene toont Crane
een rond kaartje met aan de ene zijde de illustratie van een rode kardinaalvo-
gel, en aan de andere zijde het beeld van een lege kooi. Bij het ronddraaien van
de touwtjes die aan weerszijde van het kaartje zijn bevestigd, lijkt de vogel in
de kooi te zitten. Deze optische illusie, die bekend staat als een thaumatroop,
werd in werkelijkheid in 1825 uitgevonden door de Engelse natuurkundige John
Ayrton Paris.4 De vertraagde waameming van het menselijk oog voegt de twee
beelden van vogel en kooi samen tot een derde beeld. Dezelfde vertraging van
het oog maakt de cinematografische ervaring van het bewegende beeld moge-
lijk; bij een projectie van 24 frames per seconde ervaart de toeschouwer een
directe sensatie van tijd.

Zintuiglijk verleden
Omdat dnematografische beelden een direct historie-worden van het heden
registreren, onstaat er een intngerende ontmoeting tussen heden en verleden.
De historiografische werking van cinema als beeldarchief gaat gepaard met een
ahistorisch effect waarmee filmbeelden zich buiten de tijd kunnen plaatsen.
Dit effect zit besloten in het door de Franse filosoof Gilles Deleuze beschreven
affect, een concept over de werking van sensaties. Affect creeert een toegang
tot het verieden die nog het meest op de intensiteit van een herinnering lijkt, al
is deze ervaring niet persoonlijk. De sensatie die zich als affect manifesteert, is
een sensatie van puur verieden, een tijd of een toestand. Een dergelijke sensa-
tie is beschreven door Marcel Proust met zijn bekende fragment over het Made-
leine-koekje. De amandelsmaak van de Madeleine gedoopt in lindebloesem-
thee voert Marcel onverwacht terug naar zijn jeugdervaringen in Combray. Deze
memofre involontaire roept een sfeer op die zowel persoonlijk is (een specifie-
ke jeugdherinnering) als onpersoonlijk (de pure gewaarwording van tajd, zoals
deze ook door de verdubbeling van tijd in een deja vu kan worden ervaren).5 In

4 Nekes, Vbn der Camera Obscura zum Film, 35.
5 Over de onpersoonlijke kant van sensatie of affect schrijft Elizabeth Grosz het volgende:
"Sensation draws us, living beings of all kinds, into the artwork in a strange becoming in
which the living being empties itself of its interior to be filled with the sensation of that
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het geval van een historische film kan de zintuiglijke kwaliteit van beelden tot
een sensatie van het verleden leiden waardoor deze met de intensiteit van het
heden weer tot leven komt.

^Sterte sensaHes wn verleden zijn te vinden in de Franse film Saint-Cyr
(Patnda Mazuy 2000). De h-tel verwijst naar de naam van de kwtechooldie'de
maitresseTOn LodewiJk )av in 1684 liet oprichten om van adelijkeweesmeisjes
vrijgevochten vrouwen te maken. Tijdens de front credtewaarmee de film'na
een korte introductie opent, verschijnt het beeld van een lange zandweg. De
bomenzijnkaal, de lucht is grauw en het pad is enigzins modderig. as'jonge
hofdames getooid met een fontang^ en de panden van hun-zoden~rokkCT
zo hoog mogelijk opgetrokken, rennen in vaste pas op ons als kijker toe. Dit
absurde beeld wordt versterkt wanneer we zien dat de dames worden gevolgd
door een jongeman die een forse dame in een overdekte draagstoelmetwnelen
(ftrouette) de heuvel optrekt. In tegengestelde richting nadert een stoet'met
koetsen en open karren waarin dochters van overledenofverarmdearistrocra-
tische ouders naar de nieuwe meisjesschool van Madame de Maintenon worden
vervoerd. De camera schokt mee op de kuilen en bulten in de weg. Het hofleven
van de minnares van LodewijkXIV en haar leerlingen biedt hier geen nostalgisch
plaatje waar de moderne toeschouwer zich aan tan veigapen.'Modder'berandt
m lang ongekamd haar, op hrtgelaat, en op de jurken die door windenregen
hun elegante vorm veriiezen. Eigenlijk worstelende vrouwen voortdurend''met
de ellendige lappen stofwaaruit hun modieuze kostuums bestaan.

Screenshot Samf-Cyr (Patricia Mazuy 2000).

w^atow°'"chaos' 7®frito'y-Art- Deleuze and the Framing of the Earth (New York
.De_fonten9e is een zeventiende eeuwse haaretijl, vemoemd naar Duchesse de

s, 6en van de maitresses van Lodewijk XIV: Bij een fontenge wordt'hethaar
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Met een spaarzaam gebruik van dialogen warden vergeten ervaringen uit het
verieden aan de toeschouwer getoond. Het is een geschiedenis die zich afspeelt
tussen de feiten. Veel hedendaagse toeschouwers zullen dit verieden als ondoor-
grondelijk ervaren. De film speelt handig op deze vervreemding in, zoals in de
scene met Madame de Brinon in de brouette. Zij is het hoofd van de school die
de nieuwe lichting meisjes vanaf de poort wil toezwaaien. De scene die volgt
accentueert het contrast tussen het potsieriijke vertoon van etiquette, de dras-
sige omgeving en de weesmeisjes die amper weet hebben van hun situatie.
Ondanks de historische afstand die door de verweemding tussen toeschouwer
en verieden wordt gecreeerd, zorgen de beelden van materie voor sterke sensa-
ties (affecten). Dit zijn geen concrete beelden, maar mentale beelden; beelden
die een landschap kenmerken, beelden van stof, van materialen, van kapsels,
van gezichten, van herinnering. Haecceities is de term die Deleuze en Guatta-
ri in A Thousand Plateaus gebruiken voor de affecten die via materie-beelden
tot stand komen: na climate, a wind, a fbg [...] an hour, a season, an atmosp-
here, an air, a life."7 Op deze manier geeft affect het menselijk oog de capaci-
teit van de zintuigen waarmee beelden van het verleden door de toeschouwer
direct warden ervaren.

Affect in vogelvlucht
Wiebelende citroenpudding met rode bessen, rechtopstaande ringen van groe-
ne asperges, gevulde kwartels, piramides van aardbei, witte meringues en
knalroze macarons, geconfituurde sinaasappelstukjes, met goudblad versier-
de chocoladetaartjes en rijk vloeiende champagne. De tafelarrangementen in
Mane Antoinette (Sofia Coppola 2006) zijn om je vingers bij af te likten. Deze
zintuiglijke werking van het beeld bespreekt Brian Massumi in zijn boek Para-
Wes for the Virtual. Movement, Affect, Sensatmns Voor Massumi is affect de
manier om kunst, culturele processen en neurotechnisch onderzoek met elkaar
te verweven. Hij zet affect in om een interdisciplinaire ontmoeting te realiseren
die inzicht geeft in de materiele processen van ons alledaagse bestaan. Zijn boek
geeft onder meer een studie van de relatie tussen infbrmatie en sensatie. De
wijzewaarop beeldcultuur vorm geeft aan onze enraringen en hoe hedendaag-
se reclamebeelden verieiden via de affectieve kracht van het virtuele ideaal-
beeld. Hij laat ook zien hoe politieke voorkeuren warden gevormd door cultu-
rele smaak en toont aan dat invloedrijke beslissingen op de globale markteco-
nomie niet zozeer door feiten, maar door de zintuiglijke reactie op die feiten
warden bepaald.

.

hoog op het hoofd gedragen vereierd met kant en strikken. Een constructie van ijzerdraad
zorgt eivoor dat het haartot wel dertig centimeter hoog gedragenkan worden.
7G''Deleuze en F. Guattari, A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia (Londen/
New York 2003) 262.
8 B. Massumi. 'Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation (Durham/Londen
2002).
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Screenshot Mane Antoinette CSofia Coppola 2006).

Affect als zintuiglijke ervaring moet niet warden verward met gevoelens, zo
vertelt Deleuze tijdens een college over Spinoza's concept van affect.9 In Etft/ca
(1677) maakt Spinoza gebruik van twee termen, aflfectus en affectio, die soms
beiden met 'affecf warden vertaald. Deleuze wijst erop dat er een duidelijk
onderscheid gemaakt moet warden tussen emotie Caffectio') en affect Caffec-
tusQ. Emoties zoals liefde, pijn, angst en medeleven zijn gevoelens die zich
vormen door betetenis. Sensatie of affect gaat vooraf aan betekenis. Zbals
Elizabeth Grosz in C/iaos, Territory, Art uiUegt: "Sensation impacts the body,
not through the brain, not through representations, signs, images, or fantasies,
but directly, on the body's own internal forces, on cells, organs, the nervous
system."10 Affect is een pure sensatie die vooraf gaat aan interpretatie en bete-
kenisgeving, het is immanent aan de kunsten.

De boeken en artikelen die de afgelopen jaren zijn verschenen produce-
ren samen en op zichzelf een netwerk van affectieve relaties. Affect duikt op
in performance, psychologie, literatuur, feminisme, gender studies, geogrefie,
muziek, antropologie, nieuwe media, sociologie, politiek, economie, pedagogie
en film. Met name het 'Deleuzeaanse affecf krijgt steeds meer weerklank in de
cultuurtheorie. Omdat affiect vooraf gaataan de interpretatie of het rationele
idee, is het Deleuzeaanse affect een uitstekend instrument om kunst te analy-
seren die niet langer door semiotische of narratologische modellen is te duiden.
Affect is ook een concept waarmee andere lagen van bestaande kunstwerken
zichtbaar gemaakt kunnen warden.

G. Deleuze, 'Lecture transcripts on Spinoza's concept of affect', Les cours de Gilles
{2eJe^_(24J?nuari-197.?);<h.ttP:^www-web(:leleuze-com/php/s°mmaire-html>-

E. Grosz, C/iaos, Territory, Art. Deleuze and the Framing of the Earth (New York 2008)
73.
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In Art Encounters / Deleuze and Guattari. Thought Beyond Representation pleit
Simon O'Sullivan voor een 'esthetiek van affecf om kunst te zien als een verzet
tegen de clichebeelden van de representahe die door interpretatie warden
bevestigd." Het probleem van interpretatie is het gebruikvan bestaande denk-
structuren, waardoor de kracht van kunst om zich voor het onbekende open
te stellen niet gekend kan warden. Met affect wil O'Sullivan niet alleen voor-
bij aan de semiotiek, dat de betekenissen van een kunstwerk aan metafori-
sche banden legt, maar ook aan de volgens hem negatieve vorm van kritiek die
een deconstmcfavistische methode met ach meebrengt. Het deconstructivisme
ondervraagt weliswaar bestaande representaties, maar laat het idee van repre-
sentatie staan, waarmee kunst wordt beschouwd vanuit het perspectiefvan het
bekende. Kunst, zo laat O'Sullivan zien, maakt nieuwe ervaringen en sensaties
mogelijk die zich juist losmaken van bestaande denkbeelden. Deze sensaties
zijn directe ervaringen van een tastbare materie.

Affect heeft in dit opzicht raakvlakken met Hans Ulrich Gumbrechts idee van
presence van verieden dat voorbijgaat aan betekenisgeving.12 Wanneer zowel
de kunstenaar als de toeschouwer een presentatie van historische gebeurte-
nissen beschouwen als een pure ervaring of aflect-event, warden nieuwe oefe-
ningen in ritme en beweging mogelijk gemaakt. In zijn manifesto for future art
practice schrijft O'Sullivan: "The practice will invoke the producUon of novel
constellations of affects, away from opinion, away from habit, away from the
cliches of so-called culture (the affective assemblages offered to us on a daily
basis)."13 Hoewel O'Sullivan met affect de mogelijkheid van betekenisgeving
nietwil uitsluiten, maakthij duidelijkdatvooruitstrevende kunstzich nietzozeer
richt tot representatie voor een bestaand publiek, maar tot creatie voor "a peop-
le-yet-to-come."14

Met affect wordt een cultuurtheorie mogelijk gemaakt die een altema-
tief biedt voor de semiotische zoektocht naar betekenis. Het duiden van tekens
maakt plaats voor een analyse van de werking van ervaring. Voor Barbara M.
fennedy bestaat deze ervaring uit de pure sensatie van verandering. Affect
wordt in haar boek Deleuze and Onema. The Aesth^jcs ofSensatton beschre-
ven als een proces, een voortriurend 'worden'.15 Net als O'Sullivan gebmikt
Kennedy affect om voorbij representatie te kunnen denten. Zij richt zich met
name tot het effect van cinema op de toeschouwer. Affect functioneert bij haar
als een 'inter', een tussenmimte van beweging waarmee de toeschouwer zijn

n S. O'Sullivan, Art Encounters / Deteuze and Guattari. Thought Beyond Representation

12 H.O. Gumbrecht, PfDcfucffon of Presence. What Meaning Cannot Convey (Stanford,
California 2004).
13 O'Sullh/an, ^ Encounters, 156.
14 O'Sullwan, Art Encounters, 150.
15 B.M. Kennedy, Deteuze and Cinema. TTie Aesthetics of Sensation (Edinburgh 2000).
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sensaties ervaart als een voortdurend 'warden'. In navolging van Deleuze en
Guatta" beschrijft zijons lichaam als na set of variously infonned'speeds~and
^intensite'."10 Hoewel affect Kennedy in staat stelt om een esthetiekvan'sensa^
tie te creeren, lijkt zij echter het affect in zichzelf op te sluiten als een rui'mte
van beweging en emoties.

.Telwijlhet betoog van.Kennedy het affect als een soort oeigevoel presen-
teertL'aat-aalre colebrook inhaar artikel 'The Space of Man: On'the Specificity

' Ddeuze and Guattan" zien dat affect meer is dan dat.17 Zij beschrijft
hoe-Deleuze met affect.een ruimtEliJke manier van denken heeft gecreeerd
vraarbij de mens voorbij het -affect-gevoel' kan gaan. Affect Igtt zi^h'hre'r'te

1 tussen het primitieve gevoel en het rationele idee. Voor C&lebrookis
affect een ruimte van waaruit nieuwe ideeen kunnen warden gevormd.Zoals
nleuwe Ldeee^overhd individu als'anysu^^wAate^waamee^^^^^

i.eeJ1m!mtevan.herschrijving opgevat kan worden-De functie van kunst^ zo
schnjftcolebr001^ls "notjust to present this or that affed' but to bnngusto an
©(perienceof'affectuality'-or of the fact that there is affect."18 In tegenstel^
ling tot Kennedy, die zich lijkt te verliezen in een emotionele7uimte'van3sensa-
ties, schetst Colebrook affect als gedachte, of beter gezegd, als de voorwaar-

1 ruimtelyke of meerduidige vorm van denken. Dit is belangrijk voor
onze ervaring van tijd en de cinematografische verbeelding van het verleden.'

Tijdgezicht

In Corn avantChanel (Anne Fontaine 2009) warden heden en verieden naast
elkaar geplaatst met twee opvallende gezichten uit de geschiedenisvanberoem-

! Franse vrouwen: Audrey Tautou als Gabrielle *Coco' Chanel. Hoewerdelaat-
ste op bijna al haar fbto's met een scherpe oogopslag verschgnt, staatdeeenste

als het toonbeeld van schatbgheid na haar internationale doorbraak
met Le febufeuy cfestfn d'/lmefe Pou/a/n (Jean-Pierre Jeunet 2001). De"vraag~is
nu hoe Tautou vanuit haar heden de mythe 'Coco Chanel' kan vertalen naa7de
!S?n^?e^rouw ^ie.een keerPunt in de modegeschiedenis heeftteweegge^
bracht. Ook hier geeft de werking van affect inzicht in hetfilmbeeldendecine-
matografische kijk op het verieden.

=^!! 9^z!cht wordtPas interessant wanneer het ophoudt gezicht te zijn,
schriJven Deleuze en Guattari in het hoofdstuk 'Year Ztero: faciality;.i9~De
uitspraak lijkt rechtstreeks uit de mond te komen van de Mad Matter'in Aliw
in Wonderland. Toch geeft deze onnavolgbare logica grip op hetverschil'en

ln ?^"?c!y' °?/^ze ^nd c'n®ma. 98-
,n'c^ol!brookLThe spaceofMan;on  e Specifidty of Affect in Deleuze and Guattari-
m8^Bldhana".en GLLambert(eds:):Defe(Ke a"d Space (Edinbu^h'MOsTlB^S""
19 l'uleurooK- ^"e space or Man", 199.

Deleuze en Guattari, A Thousand Plateaus, 167-191.
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de relatie tussen emotie, affect en sensaties van het verieden in Coco avant
Chanel. In eerste instantie denk je bij het gezicht aan expressie. Emoties
komen tot uitdrukking via het gelaat; een spontane glimlach ofgeheven wenk-
brauw kunnen zonder woorden een gevoel of mening overbrengen. Echter, de
expressie van het gezicht waar Deleuze en Guattari op wijzen, gaat voorbij aan
communicatie van emoties. Het gaat hier niet om wat het gezicht van een indi-
vidu uitdrukt, maar om de wijze waarop wij gezichten lezen. Dit is een proces
van aftasten en in kaart brengen van een oppervlakte; van vertioudingen, snel-
heden, texturen en intensiteiten. Deze maniervan kijken maakt sensaties moge-
lijk die voorbij gaan aan het chronologisch tijdsbesef dat verleden weghoudt van
het heden.

Het gezichtvan Chanel zijn haar handen. Tussen duim en wijsvinger gehou-
den glijdt het stuk markeerkrijt in Coca's hand behendig over zwarte stof. Rechte
strepen warden haaks op elkaar getekend, een vlakke parabool vomit een hals-
lijn. Even later knipt een schaar langs de witte lijnen die de panden voor een jurk
doet ontstaan. De extreme close-ups van Coca's handen, krijt en schaar vullen
het filmdoek. Geluiden van het zachte krijt op stof en de knirpende schaar over-
stemmen de muziek. Deze sensaUe van materie haaft verieden naar het zintuig-
lijke heden van de toeschouwer. De scene construeert een collech'eve herinne-
ring, of, zoals Deleuze schrijft: "It makes the past context inseparable from the
present sensation."20 Net als bij een persoonlijke herinnering komen feiten tot
leven door middel van fictie. De sensatie die Ooco avant Chanel in deze scene
bij de toeschouwer teweegbrengt, werkt als een cinematografische variant op
Prousts memoire invotontaire. Met de film als een collectieve herinnering, wordt
een ervaring van verleden gecreeerd dat losstaat van het heden van toen en
het heden win nu. Coco Chanel "rises up as past [...] in a pure past."21 Met
de zintuiglijke sensaties van materie wil cinema de toeschouwer leiden naar
een waartieid of essentie die zich buiten de tijd bevindt. Zodoende produceert
de dnematografische herinnering aan het vroege leven van Chanel een nieuw
verieden. De film streeft hier niet zozeer naar een realisUsche weergave van
Coco's levensloop, maar zoekt in de onbeschreven geschiedenis van de zintui-
gen naar de essentie van haar radicale manier van denken en doen.

De kem van Coco's filosofie krijgt ook letteriijkvorm in de dialoog. Terwijl Coco
een sober wit kraagje met spelden vastzet, bekijkt de bevallige actrice Emilien-
ne d'Alen^on zichzelf in de spiegel:

Emilienne: "Het is te streng."

Coco: "Je wilde als wees vermomd zijn."

20 G. Deleuze, Pmust and Signs. The Complete Text (Minneapolis 2000) 60.
21 Deleuze, Proust and S<gns, 60-61.
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Screenshot Coco avant Chanel (Anne Fontaine 2009).
Emilienne: "Je weet er niets van. Een wees draagt vodden. De
arme ziel is bijna naakt. Verscheur de jurk een beetje."
Coco: "Nec."

Emilienne: "Alsjeblieft? ... Niet leuk. We willen toch dat mijn dijen
en borsten gezien warden?"

Coco: "Met is opwindender als ze zich die inbeelden."

De geraffineerde stijl van het huis van Chanel en de nadruk die wordt gelegd op
comfortabele stoffen en pasvorm wordt nog verder duidelijk wanneerCoco met
haar nieuwe vriend Boy Capel over het strand loopt. Samen verbazen ze zich
over de veelheid kostuums met te strakke corsetten, onpraktische linten, strik-
ken en sluiers. Ingesnoerd en opgedoft dragen vrouwen rond 1910 nog steeds
de zware mode van de Belle Epoque. Voor de avondjurk die Coco dezeifde dag
in een boutique laat maken, ruilt ze het corset en de mches in voor eenvoudig
losvallende elegantie. Of Coco avant Chanel met de strandscene een werke^
lijk moment weergeeft, is een vraag die zelfs haar beste biografen niet kunnen
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beantwoorden. Chanel spinde haar eigen verieden tussen feit en fictie, en gaf
vrienden en interviewers verschillende vanaties op een herinnering. Geheel in
de geest van deze recalcitrante Mademoiselle creeert de film een mogelijkverle-
den.

Chanel is een icoon, als modepionier en als onafhankelijke zatenvrouw.
Haar gezicht is een masker dat zij zelf zorgvuldig heeft opgebouwd. Dankzij het
medium film kan de regisseuse Anne Fontaine een portret schetsen uit alledaag-
se handelingen. Hier is het gezichtvan Chanel haar handen en vingers die nauw-
gezet en met toewijding werken. De onopvallende handen die met vingerhoed,
naald en draad gescheurd kant repareren, of die bij de grond de zoom van een
jurk afspelden. De handen die een katoenen etui voor naaigerei oprollen. De
camera registreert verveelde vingers tijdens het wachten op nieuw werk, vlijti-
ge wngere en vingers waartussen een sigaret zit geklemd. Regelmatig verschij-
nen Coca's handen close-up in beeld. Het filmbeeld creeert zo een gezicht van
Chanel dat ophoudt gezicht te zijn: "the face is in itself the close-up, the dose-
up is by itself face and both are affect."22

Naast het beeld van een harde en precieze werker staat Chanel bekend
om haar androgyniteit. Gekleed in herenkostuum ziet ze emit als een jongetje,
ze rijdt paard in een mannenzadel, danst als enige vrouw zonder lange hand-
schoenen, en ze rookt, wat men in die tijd nog redelijk onfatsoenlijk vindt voor
een vrouw. Haar jurten hebben een lage taille, ongeaccentueerde boezem en
vallen soepel. Haar eerste bezoek aan zee inspireert Coco tot het maken van
het befaamde gestreepte matrozenhemd. Door de androgyne verschijning van
Audrey Tautou komen verieden en heden samen. In een interview met Vfogue
geeft regisseuse Anne fcntaine het belang aan van deze ontmoeting tussen tijd
en lichaam: "[Audrey Tautou] is so thin, like a little boy when you see her from
the back, and Chanel also has a very different body for this period. That is very
important because if you have another body you create another way to wear this
body."23 Met het gezicht van androgynie en materie creeert R)ntaines film een
ahistorisch besefvan tijd die de onsterfelijkheid van Chanel in beeld brengt.

Affect werkt als een membraan tussen cinema, geschiedenis en weten-
schap. Het is "the invisible glue that holds the world together."24 In de cultuur-
theorie is affect een manier om hedendaagse sensaties in kaart te brengen: het
visuele ritme van een schilderij, de tast van muziek, de textuur van cinema en
literatuur als 'nanating presence'.25 Affect gaat voorbij aan het postmoderne

22 G. Deleuze, Cinema 1: The Movement-lmage (Londen 2002) 88.
23 L. Mifligan, Tautou Perfect", Vogue.com(04augustus2009); <http://www.vogue.co.uk/
news/daily/090804-anne-fbntaine-chanel-director-talks.aspx>
24 Massumi, Parables for the Wrtual, 217.
25 T.C^ Wimmere, Proust and Emotion. TTie Importance of Affect in A la recfterche du
temps pendu 0'oronto/Buffalo/Londen 2003).
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spel van hyperrealiteit en zet de waarheid van sensatie voorop. Het effect van
affect in cinema is de mogelijke creatie van een alternatieve methode om enra-
ringen van het verieden af te tasten, te beschrijven en vorm te geven. .

ElseWortel (1978) werkt aan onafhankelyk onderzoek over de werking van
affect en de relatie tussen tijd en materie in de kunsten. Op 5 november'2008
;s ze met haar dissertatie Textures of Time. A study of cinematic sensations of
anachronism gepromoveerd aan de Radboud Universitsat Nijmegen in de nch-
ting Algemene Cultuuiwetenschappen / Vergelijkende Kunstwetenschap.

(AclvertenSe)

Van Welderenstraat 40
Nijmegen

Tel. 024-3229032
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Pepijn Reeser

De historicus van de toekomst is
een duizendpoot
Nieuwe presentatievormen voor een nieuw
publiek

' hemanummers over publiek en geschiedenis breken vaak een lans voor een
meer publieksgerichte benadering van geschiedenis. Het is een sympathiek

geluid waar geen weldenkend historicus tegen Ran zijn, maar het mist urgentie.
Immers, door een open deur loopt men zonder al te veel heisa naar binnen. Na
instemmend geknik wordt dan ook overgegaan tot de orde van de dag. Om het
debat enigszins op stoom te krijgen, poneer ik in dit artikel dne stellingen over
de vertiouding tussen vakhistorici, erfgoedprofessionals en het publiek.

Stelling: Het publiek wi de verkeerde
geschiedenis.
'Historici in Nederiand laten een gatvallen'. Het isjuli 1986. Een 33-jarige hoog-
leraar Nederiandse lettsrkunde houdt in Haagse Posteen pleidooi voor een meer
verhalende en publieksgerichte geschiedschrijving. Een soortgelijk geluid Minkt
twee maanden eerder tijdens een dmkbezocht historisch congres in Utrecht.
Daar spreekt een jonge geschiedfilosoof zich uit tegen de verwetenschappelij-
king van de geschiedbeoefening. Beide academici zetten zich in voor een meer
literaire geschiedschrijving, die daardoor voor een breder publiek interessant
is. Het geluid is verfrissend, maar niet nieuw. Of geschiedenis een literair genre
dan wel een wetenschappelijke discipline vormt, is een vraag die de afgelopen
eeuw door uiteenlopende prominenten als Jan Romein, Maarten van Rossem
en recentelijk de Vlaamse historicus Jo Tollebeek in de eerste richhng is beant-
woord.1

De stellingnemende wetenschappers in kwestie, Frits van Oostrom en
Frank Ankersmit,2 groeiden sinds hun optreden in 1986 uit tot toonaangevende

1 Jo Tollebeek, de Toga van Fruin. Denken over geschfedems m Nedertand sinds 1860
(Amsterdam 1990, 1996) 285-291; Maarten van Rossem in: Hans Wansink, 'Heimwee

:inga', HaagsePosOO (1986) 18-22.
\/an Oostrom in: Ibidem, F.R. Ankeremit, 'tegen de verwetenschappelijking van de

geschiedbeoefening', in: F. van Besouw e.a. (red.) Batons en peispectsf. Visies op de
geschiedwetenschap in Nederiand (Groningen 1987) 55-72.
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academici. De geschiedwetenschap is in die periode echter niet minder weten-
schappelijk geworden, integendeel. De legihmiteit van geschiedenis als weten-
schappelijke discipline ligt nog steeds in een controleerbare methodiek en niet
in bijvoorbeeld het bevorderen van historisch besef of het scheppen en onder
steunen van een nationaal verhaal. Tot ver in de twintigste eeuw lagen deze
verhoudingen anders. Als geen ander zijn histond bekend met de geschiedenis
van hun vakgebied en weten ze hoe nationale staten en geschiedems als acade-
mische discipline elkaar groot hebben gemaakt. Pas vrij recent ontworstelden
vakhistorici zich aan de banden van natie en zuil. Het ligt voor de hand dat ze
huiverig zijn om zich in nieuwe keurslijven te hullen.

De terughoudendheid ten opzichte van politieke of zelfs nationalistische
agenda's komt aan de oppervlakte rond de plannen voor een Nationaal Histo-
risch Museum (NHM) Onder vakhistorici roept in eerste instantie voornamelijk
het begrip 'nationaar verzet op.3 De moeizame relatie tot 'het nationale' blijkt
ook wanneer in 2007 de journalisten Hans Wansink en Willem Velema in een
wat rancuneus artikel in cfe Vb/tetoanfstellen dat vakhistorici zich meer moeten
inzetten om de nationale geschiedenis en identiteit te propageren.4 In afwijzen-
de readies gaan de hoogleraren Remieg Aerts en Ida de Haan in op de taa'kop-
vatting van de academicus: 'Zoals het hoort, onderzoeken historici het verleden
kritisch en analytisch, juist om een lichtzinnig misbruik ervan te ontkrachten'5
en 'histonci zijn zich op andere vragen dan de opkomst en bloei van de eigen
natie gaan richten. Ook in de geschiedwetenschap is sprake van een toene-
mende specialisatie. De discipline is daardoor onmistenbaar gefragmenteerd.
Maar tegenover het veriies aan status als aangevere van het nationaie narratief
staan toegenomen precisie en systematiek van het historische onderzoek, en
per saldo een grotere reikwijdte en relevantie van de bevindingen.'6

Of de reikwijdte en relevantie van methodisch verifieerbare bevindingen
lnderdaad grober zijn dan die van Rationale verhalen, is nog maar de vraag.
Het lijkt me dat dit vooral opgaat als we ervan uitgaan dat het publiek bestaat
uit vakgenoten en intellectuelen, en dus een kritische en geen nostalgische of
esthetische benadering van het verieden heeft.7 De vakhistoricus relativeert,

O.a. Maria Greyer, 'Geen identiteit zonder orifintatie in de tijd. Over de noodzaak van
chronotogie-, BMGN 124-3 (2009); N. van Sas, .Geschiedenis-Herinnering~-~identiteit.'
De historid en het Nationaal Historisch Museum', toidem Beide biidragen werteri
^tEiesproken op het KNHG-debat over het NHM, 26 juni 2009.

lHa"sv'fansi"l< e" willem velema- "Vaderlands gevoel geeft richting', de Vo/te/rranfd.d.

_Remieg Aerts, -Historici prediken niks, dus ook geen relatwisme", de Volkskrant d.d.

LS?-^^a?!'-'op .'???. dwaaIsP001" van de geschiedenis. Geeft vaderiands gevoel
y^,"??.Rea.?ties °p wi"?m velema en Hans Wansink', de Vo/tefcranfd^d. 02-~01-So08'

Vgl. het welhaast onontkoombare F. Nietzsche, Over nut en nadee/ van oeschisdsnis
voorhetleven (Groningen 2006).
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analyseert, plaatst gebeurtenissen en personen in een context en interpre-
teert. Een dergelijke houding sluit aan bij de wetenschappelijke ontwikkelingen
van de afgelopen decennia, waarin veel aandacht bestaat voor verschillende
perspectieven en het dientengevolge naast elkaar plaateen van interpretab-es,
in pl'aats van het verdedigen van een narratief. Ook zijn Nederiandse univer-
siteiten inmiddels onderdeel van intemationale netwerken, ze concurreren om
studenten en onderzoeksgelden en rekenen hun wetenschappelijk personeel
af op publicaties en citatenscores, waarbij peer reviewed vaktijdschriften veel
hoger'scoren dan populairwetenschappelijke- of opiniebladen. Om zich in een
dergelijk academisch landschap staande te houden, is verwetenschappdijking
van'de'geschiedwetenschap niet alleen verklaarbaar maar ook noodzakelijk.

Toch wringt ergens de schoen - de klacht van Wansink en Velema is niet
helemaal uit de lucht gegrepen. Ze maakt duidelijk dat in ieder geval een deel
van het publiek een andere verwachting heeft van wat de geschiedwetenschap
vermag.Waar historici juist omzichtig met het verieden omgaan, wil het publiek
eerderduidelijkheid - geen grijsverieden maargoed en (but. Historischediscus-
sies op internet, die na verioop van tijd vrijwel altijd uiUopen op vergelijkingen
met Adolf Hitler, de NSB of de Holocaust, kan de academicus eenvoudig nege-
ren. Dat ligt moeilijker rond serieuze vraagstukken waarbij vakhistonci recen-
telijk betrokken waren: was natuurwetenschapper Debye wel of niet fout in de
Tweede Wereldooriog? Wie had er schuld aan de val van Srebrenica? Was de
inval in Irak legitiem?8 Dat context, interpretatie en nuance bij dergeljjke vraag-
stukken een grote rol spelen is een open deur, maar tegelijkertijd een boodschap
waaraan het'publiek -dat natuuriijk uit alleriei individuen en groepen bestaat,
maar op dit vlak wel een gemeenschappelijk aspect kent - minder belang lijkt
te hechten dan vakhistorid.

Historicus Ed Jonker schreef in 2002 in vooriiggend tijdschrift dat'de klacht
van historiciis, dat het publiek het verkeerde soort geschiedenis wil.'9 Het is
een bezwaar dat nog steeds actueel is, al zijn er natuuriijk uitzonderingen op
de regel. Vakhistoria lijken zich voornamelijk te zien als hoeders van hetverie-
den. Ze waken voor mis- of al te lichtzinnig gebmik van geschiedenis.10 Dit is

8 Hans Blom e.a., Srebrenica, een -veilig'gebied: reconstructie, achtergmnden^gevolgen
en anafyses van de val van een Safe Area (Amsterclam_2002); Maru^EiddTOff;^.,"aam
der wetenschap? P.J.W. Debye en ziyn cam^re in Nazi-Duitsland (Amsterdam200?-en-
Wiilibrord Davids e.a., Rapport commissfe van ondefzoefcbesfuftvonnmgfrak(Amsterdam

9EdJonker, -Geschiedwetenschap en publiekshistorie', ET.VT21-3 (2002) 145-151,
T6~Biivoorbeeld: Joep Leerssen, -Vroeger is een ander land. Nationaal nardsme vertroebett
de-bli'kop'het-heden-, deAcademisdie boekengids62 (2005) 13-14.waaryandeTCrste
zin luidt: -De toegenomen belangstelling voor geschiedenfc
mee/Nelteke Noordervliet, -de verkrachting van de muze Clio', Trouwd.d.
pleitte onlangs zeHs voor een Meldpunt Geschiedenis.
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een respectabele maar beperkende positie. Door de nadmk te leggen op wat
geschiedenis wetenschap maakt, raakt het grote publiek meestal niet via vakhis-
torici in aanraking met het verleden. Academici zijn, waar het de omgang van
een breed publiek met geschiedenis betreft, kortom vaak eerder waak- dan blin-
dengeleidehond.

Stelling: De academische historicus heeft
voor het brede publiek de rol van relevante
autoriteit verloren.

Het verieden is nooit een domein geweest waarover vakhistond exdusief
hun licht lieten schijnen. De afgelopen decennia begaven neerlandici als Man
Oostrom, Herman Pleij, Nelleke Noordervliet en Marita Mathijsen zich nadmkke-
lijk op historisch terrein en veel 'persoonlijke' geschiedenissen worden geschre-
ven doorjoumalisten als Suzanna Jansen, Judith Koelemeijer, Annejet van der
Zijl en Geert Mak. Dat vakhistorid er soms een moeizame relatie met dergelij-
ke 'makelaars in geschiedenis'" op nahouden, bleek na de eerste afleveringen
van Maks In Eumpa in 2007. Vakhistoricus Willem Melching stelde dat Mak zich
met deze serie op het vlak van feiten en interpretaties belachelijk maakte. Hij
had beter enkele academic! bij het project kunnen betrekken. Mak reageerde
fel: 'Wie in Nederiand de top boven het maaiveld uitsteekt, wordt gekortwiekt.
Waarom namen de vakhistorici zelf niet eens initiatief, in plaats van commen-
taar te leveren vanaf de zijlijn?'12

Deze controverse vormt een dieptepunt in de verhouding tussen acade-
mische wereld en de grote groep journalisten, musea, schrijvere, televisiema-
kere en creatievelingen die zich met het verieden bezighoudt en die ik hier voor
het gemak onder de noemer 'erfgoedsector' vang. Maar er zijn ook gelukkiger
ontmoetingen mogelijk. Zo mag het NHM zich vertieugen op grote bereidheid
onder academici om mee te denken en voorlopige concepten te toetsen. En
de boekenserie Plaatsen van Herinnering13, begonnen als een publieksgericht
academisch initiatief, krijgt een fysieke pendant in het door het NHM gelanceer-

Deze treffende omschrijving is van Dolly Verhoeven, Met open vensters. Nijmeegse
^eschfedenis (ussen wetenschap en publiek (Nijmegen 2009) 15.

Willem Melching, 'In Europa baret van de fouten', De Vo/te^rant 07-11-2007; Geert
Mak, 'Wiltem Melching zoekt spijkere op laag water-, De Volkskrant 12-07-2007: en:
'^ritiek op serie Geert Mak', AyRO Eenl&ndaag d d 12-12-2007.

Plaatsen van herinnering (Amsterdam 2005 - 2007), vier deten. Het initiatief borduurt
voort op het werk van Pierre Nora, Les lieux des nwmoires (Parijs 1984 - 1992). Nora
stelt dat geschiedenis 'dood' is en dat herinnering er een bmg naartoe vomit. Zijn 'lieux'
zijn dan ook herinneringen in de breedste zin van het wooid. In de Nederiandse vereie
is gekozen voor fysieke plaatsen. Een vergelijkbaar Belgisch initiatief - Jo Tollebeek
e.a., Belgie. Een parcours van herinnering (Amsterdam 2008) twee deten - neemt een
tussenpositie in.
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de project Plaatsen INNL Dit project draagt zorg voor het digitaal ontsluiten van
jaariijte zo'n vijftig histDrische locaties.14

Er bestaan dus succesvolle en minder succesvolle vormen van samenwer-
king tussen de academische wereld en de erfgoedsector. Meer refle^e over
hoe deze velden zich idealiter tot elkaar verhouden is zinvol, omdat ze moei-
lijk zonder elkaar kunnen. De erigoedsector heeft behoefte aan hoogwaardi-
ge, brui are historische kennis. Voor academici geldt dat ze het grotE publiek,
medevanwege de verwetenschappelijking van de geschiedwetenschap^vaak
nietmeer direct maar via de vertaalslag van de erfgoedsector bereiken. Bijdra-
gen aver geschiedenis en publiekvertrekken vaakvanuit de constaterin9 dat er
m'Nederiand een grote en toenemende belangstelling voor hetverieden bestaat.
Dit'klopt,-almoeten we ons wel realiseren dat het vaak dezelfde mensen zijn die
historische boeken kopen, geschiedenisprogramma's bekijken en musea_ bezoe-
ken.15 Zoals vermeld heeft het publiek een eigen omgang met geschiedenis.
Deze is sterk gericht op herkenbaartieid en raakvlak met de persoonlijke achter^
grond76ok speelt nostalgie onmiskenbaar een rol.16 De erf30edsectorhanteert
dit'gegeven vaak als vertrekpunt voor beleid en producti^. RecentetiJk toffin
bijvooi:beeld zowel hetAmsterdams Historisch Museum als het HistorischMuse-
urn Rotterdam ervoor het begrip 'historisch' uit de naam te schrappen. De filo-
sofie hierachter is dat de musea in kwestie niet simpelweg het verieden tonen
maar de geschiedenis relevantie verienen door heden en verieden te verbin-
den.17

Mede door deze strategic is de erfgoedsector voor het brede publiek - in
wezen: alle Nederianders -naast het onderwijs de meest relevante historische
autonteit geworden. Academische histDrid, bijvoorbeeld in de wetenschappe^
iijte sfaf wn musea, spelen hierbij een rol op de achtergrond en zijn voor het
grote publiek dus niet beeldbepalend wanneer het gaat om 'gewone' en door
henals relevant ervaren geschiedenis. Voor wie is deze taakverdeling problema-
Usch? Voor het publiek niet, dat krijgt immers in behooriijke mate de geschiede-
nis'waaraan het behoefte heeft. Voor de erfgoedsector ook niet, die vaart wel bij
de grote belangstelling voor het verieden. Voor de wkhistorici is het evenzeer
geen direct probleem, aangezien zij zich voomamelijk op een wetenschappe-
Hjk-of intellectueel publiek nchten. Er is een kleine maar toch niet onbelangri^lffi
groep voor wie deze taakverdeling wel tot denken aanleiding geeft: geschiede-
nisstudenten.

.

14 Zie de website Plaatsen.lnnl.nl. Het project biedt o.a. smartphonebezitters in de
toekomst'dem^eliikh^dopdigitale wijze te'ontdekken welke historische locaties er bij

I15"Frank'Hu^mans en Jos de Haan, Het bereikvanhet verieden. Ontwikkelingen in de

is"lfe^s'Ribtens"ECT'e®en(vds"veriteden. Altedaagse historische cuBuur m Nederiand,
}_945-2000 (Hih?ereum 2002). __ . . _^_,
"Uesbeth Spari<s, -Niet geschiedenis maar nostalgie is in de mode', Trouiwd.d.
2010.
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Histnrische automatiek.

Foto: Fred Ernst.

Stelling: Het publiek
leest geen boeken,
we moeten op
zoek naar nieuwe
vormen.

*Aan de indruk dat veel histori-
d bovenal boekenliefhebbers en in
mindere mate tijdschriftliefhebbers
zijn, valt moeilijk te ontkomen', aldus
historicus Kees Ribbens in een vorig
themanummer van dit blad.18 De
focus op boeken en tijdschriften is
wel te verklaren; veel historici delen
een fascinatie voor oude bronnen
en literair materiaal. Met het schrij-
ven van boeken wordt echter slechts

een select publiek bereikt. In weer-
wil van wat bovenstaande stelling
doet vermoeden, lezen Nederlanders
natuurlijk wel geschiedenisboeken.
Er is zelfs een select aantal titels dat

grote oplages haalt. De best verkoch-
te historische werken uit het vorige
decennium, Maks De eeuw van mijn
vader en In Europa, gingen allebei
zo'n 400.000 keer over de toonbank.

Een record, maar niet genoeg om alle
Nederianders te bereiken. Dat doet

de erfgoedsector overigens ook niet.
Het Nederlands Openluchtmuseum te
Amhem, dat van de historische musea
jaarlijks het grootste aantal Neder-
landse bezoekers heeft, verkoopt
jaarlijks zo'n 450.000 entreebewij-

zen. Een groter maar wellicht vluchtiger bereik heeft de televisie; de kijkcijfiers
van In Europa (tot 1 miljoen) en /Incfere Tijden (gemiddeld 500.000) zijn fraai.

Kees Ribbens, "Allemans verieden? Enkele bespiegelingen over niet historici en het
verieden', ET*VT21-3 (2002) 133-144, aldaar 134.
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Toch bereiken dergelijke initiatieven voornamelijk oudere, historisch geihteres-
seerde doelgroepen die al iets van geschiedenis afweten of kapitaalkrachtig en
geinteresseerd genoeg zijn voor de aanschaf van historische boeken. Om ook
in de toekomst een breed publiek te bereiken, is het voor zowel de academi-
sche wereld als de erfgoedsector zaak om nieuwe vormen te ontwikkelen. Veel
projecten die het NHM recentelijk ontplooit, zijn hierop gericht. Denk bijvoor-
beeld aan het initiatief Automatiek INNL, een 'trekmuur' waaruit voor een of
twee euro een historisch object kan warden gehaald - van oude munten en
gebruiksvoorwerpen tot reproducties van historische voorwerpen of objecten.
De koper krijgt vervolgens een kort animatiefilmpje met achtergrondinformatie
te zien en kan via een website nieuwe objecten aandragen en in gesprek gaan
over het object. Met is een vorm die ver afstaat van het historische boek, maar
juist daarom een nieuw publiek bereikt.19

Hoe verhouden dergelijke initiatieven zich tot de historid van de toekomst?
Van de meer dan dertigduizend studenten die aan een letterenfacultBit een
opleiding volgen, komt minder dan 2% in een promotietraject terecht. Voor
geschiedenisstudenten is een exact percentage moeilijker te geven maar het ligt
waarschijnlijk niet veel hoger.20 Dit betekent dat voor het overgrote deel van de
nieuwbakken historid er geen wetenschappelijke carriere in het verschiet ligt.
Deze constatering heeft ertoe geleid dat inmiddels ook in Nederiand masters
publieksgerichte geschiedenis warden aangeboden. Nijmegen had in 2009 de
primeur met een eerste hoogleraar op dit gebied.21 De ervaring met een eerdere
noviteit als gendergeschiedenis leerde dat een dergetijk initiatiefvooral succes-
vol is wanneer het niet als margegebied, maar in samenhang met andere invals-
hoeken gestalte krijgt. Publieksgerichte geschiedenis zou dan ook niet alleen
moeten leiden tot meer inzicht in hoe verschillende individuen omgaan met het
verieden. De kennis die deze studie oplevert, heeft idealiter ook invloed op hoe
studenten hun academische bezigheden leren presenteren.

Hier liggen veel meer kansen dan op dit moment warden benut. Jonge,
creatieve academic! kunnen een veel grotere rol vervullen in het overbmggen
van de afstand tussen de groepen die ik in dit artjkel onderscheid: wetenschap,
erfgoedprofessionals en publiek. Hiervoor is het belangrijk dat er een klimaat
bestaat waarin studenten vanaf dag een leren nadenken over het publiek dat er

19 Voor meer infonmatie, zieAutomatiek.innl.nl.
20 Cijfers via VSNU, te raadplegen via http://www.vsnu.nl/web/show/id=76105/langid=43.
Enkele indicaties: De sector Taal en Cultuur had in 2009 in totaal 34263 ingeschreven
studenten en 597 promovendi. Deze verhouding is 1,7%. In 2008 begonnen 5826
studenten aan een oplekling binnen de sector Taal en Cultuur, en begonnen 184
promovendi aan een promotietraject. Deze verhouding is 3,15%. In 2009 begonnen
1.329 studenten aan een geschiedenisbachelor en 465 aan een geschiedenismaster.
Geschiedenispromovendi warden door de VSNU niet apart geteld.
21 Prof. dr. Dolly Verhoeven, zie noot 9 en haar bijdrage elders in dit blad.
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voor hun activiteiten bestaat. Een voorbeeld: wijwel alle universiteiten bieden
studenten de faciliteiten aan om een eigen website te bouwen. Zbu het een goed
idee zijn om studenten te verplichten een deel van wat ze tijdens hun studietijd
schrijven op hun eigen site te publiceren? De kennis die ze opdoen wordt zo via
het meest toegankelijk platform dat er momenteel is, het internet, ontsloten en
met het publiek gedeeld. De student bouwt een portfolio op dat, na afloop van
de studie, ongetwijfield van pas komt. Aangezien het werk openbaar is,kunnen
studenten er door lezers op warden aangesproken en maken ze al tijdens hun
studie kennis met hun publiek.

Historische automatiek door de muur. Foto: Fred Ernst.

Tot besluit

Het historisch metier is van oudsher gericht op het schrijven van een schrifte-
lijk onderzoeksverslag. Hier is de afgelopen tweehonderd jaar weinig verande-
ring in gekomen. De meest recente veranderingen lagen op methodisch vlak:
de geschiedwetenschap is de afgelopen decennia onmiskenbaar wetenschap-
pelijker geworden. Het 'gat' dat hierdoor ontstond, is ingevuld door erfgoedpro-
fessionals - van televisie- en tentoonstellingsmakers tot schrijvers, joumalisten
en kunstenaars. Voor historici in opleiding biedt deze taakverdeling de kans een
brug te slaan tussen de wetenschappelijke wereld, erfgoedsector en publiek.
Daarvoor zullen ze zich echter niet alleen op wetenschappelijk vlak moeten
on4)looien, maar zich ook nieuwe presentatievormen eigen moeten maken.
Wat mij betreft ligt vemieuwing van het vakgebied de komende decennia niet
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enkel op het inhoudelijke vlak, maar veeleer op het gebied van Presentatie en
vormgeving. De geschiedschrijving is kwalitatief immers van ho^ niyeau maar
beperidzich nog"teveel tot gachreven tekstEn voor een hoo90P9dad Publlek-
Kriigen'we in de toekomst steeds meer histDrici die afetuderenme^een,tele;
wsSrogramma, film, blog, tentoonstelling, een comPuterPro9ramma^f_ee,n
andere'^reayeve uiting? Mij lijkt dit voor zowel academici, erfgoedsector als
publiek een goede zaak. .

Pepijn Reeser (1984) studeerde van 2002 tot 2008 9escftredenK,aa" de_Rad'
baud Universltelt Nymegen en volgde daamaast vakken politicologle, rechten en

1 Gent en'GtWlngen. Tijdens zijn studie was hg betrokken blj ver-
ahftende jouma/fetiete en museate projecten. Sfrids 2008 is hlj als conseivator
verbonden aan het NaSonaal Historisch Museum.
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Jac Geu/ts

De visualisering van het verleder
Foto's, films en de historische werkelijkheid

/^ nder historici wordt tegenwoordig geklaagd dat het historisch besef binnen
\Jonze samenleving aan het verdwijnen is, maar is dit wel juist? ledereen
herinnert zich bepaalde gebeurtenissen, zeker wanneer deze door een foto of
een speelfilm metveel dramatische effecten uit-gebeeld wordt. Bovendien trek-
ken musea en archieven steeds meer bezoekers: het 'cultuurtoerisme' groeit

gestaag. Er is duidelijk meer belangstelling voor het verleden, maar dan op een
andere manier: niet alleen via boeken, kranten en tijdschriften, maar ook via
televisieprogramma's, het internet en historische films. Het verleden is daardoor
voor velen verbrokkeld en individueler, willekeurig en vrijblijvend, en onderhe-
vig aan snel wisselende hypes. Het geschreven geschiedverhaal, lange tijd de
belangrijkste vorm van onze kennis, is vervangen door een veelheid aan verha-
len: de uitbeelding als bron voor historische kennis wordt steeds groter. Het
grote probleem is echter hoe abstracte concepten, die een historicus gemakke-
lijk kan verwoorden, te visualiseren.

Het verieden kan tegenwoordig op diverse manieren in beeld gebracht
warden. Dit heeft zonder meer te maken met de technische vooruitgang in (ver)
beeldmogelijkheden en de verspreiding daarvan: de opkomst van televisie en
internet. Ons beeld van het verieden wordt steeds meer door de media, en dan
vooral televisie en speelfilms, bepaald. De journalist Michael Zeeman heeft het
eens mooi verwoord: "Het begrip 'Beeldenstorm' - het systematisch verwijde-
ren van afbeeldingen - is in het tegendeel overgegaan; het stormt beelden, de
godganse dag en nacht lang".1 Maar hoe verhouden die foto's en filmbeelden
zich ten opzichte van de historische gebeurtenissen? Kunnen zij een registratie
van de werkelijkheid zijn, wanneer we die werkelijkheid nooit beleefd hebben?
Historische speelfilms moeten immers in elk geval een zo groot mogelijk publiek
bereiken en entertainment bieden om voldoende geld op te brengen. Dit gebeurt
door "een werkelijkheid uit het verieden in beeld brengen door middel van een
nagespeeld veriiaal in een geensceneerde werkelijkheid".2 In films, maar ook
in foto's warden daardoor vaak toekomstverwachtingen, waarden en normen,
stereotypen, vooroordelen en specifieke visies op heden en verieden door elkaar
gemengd. Een dergelijk beeld geeft niet alleen een eigen interpretatie van een

' Bas Heyne, 'In memoriam', NRC-Handelsblad. 29 juli 2009.
2 B. de Wever, 'Historische films. Speeffllms als medium in de geschiedenisles', h(^>://
users.telenet.be/midiel.vanhalme/films53.htm.
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historische gebeurtenis weer, maar tegelijkertijd ook krihek en commentaar op
de problemen van de eigen tijd. Door deze manier van uitfaeelding wordt de
geschiedenis onvermijdelijk gekleurd.

Is deze 'medialisering' van het verleden te betreuren? We moeten er reke-
ning mee houden dat de opkomst van foto's, films en televisie het 'contemporai-
ne' beeld van het (nabije) verieden evenzeer bepaald hebben als het'ouderwet-
se' onderzoek in archieven: onze historische kennis van het fascisme, de soci-
ale bewegingen, de vele ooriogen, de moord op president JFK en de aanslagen
van 9/11 zijn 'gepragf door foto's en filmbeelden. R)to's, maar vooral films laten
zien hoe mensen in het verieden geleefd hebben en hebben daardoor impli-
ciet of expliciet invloed op de historische tennis van het publiek. Films kunnen
immers het echte leven imiteren, en dus ook het verieden, wat in boeken vaak
niet mogelijk is. Van de andere kant zijn fbto's en films een empathische recon-
sfructie van het verieden, maar zijn zij in staat de complexiteit van datzelfde
verieden te bevatten?3 Films creeren illusies, maar bekriUseren deze niet. De
kijker gaat daarbij in die illusie op, maar mist de kritische kijk en de professio-
nele instelling van de historicus. Zijn de rollen van filmliefliebber en historicus
daarom onverzoenbaar?4 Kan de kijker (achteraf) de illusie van zich afschud-
den en kritisch nadenken over film of foto? Beseft het publiek dat het niet naar
de historische werkelijkheid kijkt, maar naar een (mogelijke) illusie?

Voor mij is een speelfilm, maar ook een foto een taal, die zoals bij het
geschreven geschiedveriiaal, structuur in de werkelijkheid probeert aan te bren-
gen. De vraag die steeds weer gesteld wordt, is of het verhaal van de historicus
niet beter is; een volledigere werkelijkheid weergeeft? Het antwoord kan kort
zijn. De constructies van een historicus kunnen evenzeer eenzijdig en empa-
thisch zijn en onjuiste feiten presenteren of illusies weergeven. Ook boeken en
artikelen zijn geen weergave van de volledige werkelijkheid. Zij zijn dus niet per
se betere bronnen voor waardevolle historische infbrmatie dan films.5

In deze bijdrage wil ik deze verschuiving van woord naar beeld nader bekij-
ken. Er is namelijk een grenzeloze overschatting van het historische beeld als
kennisbron. Kunnen foto en film daarom als bron voor kennis van het verieden
au-seneux genomen warden? Ik maak hierbij een onderscheid tussen foto's en
speelfilms.

Uitstekende inleidingen op de wisselwerking tussen fltm en geschiedenis is William
Guynn, Wilting History in Film (New York en London 2006), en R.A. Rosenstone,
Revisioning History: Fi/m and the Construction of a New Past (Princeton, Ma 1995).
Eveneens Idem, 'History in Images/History in Words: ReflecUons on the Possibility of
Realty Putting History on Film', TheAmerican Histoncal Review, 93 (1988) 1173-1185.
D. Heriihy, 'History in Images/History in Words: Am I a Camera? Other Reflections on
Films and History', TheAmerican Historical Review, 93 (1988) 1186-1188.
C. Vos, Het verteden in bewegend beeld: inleiding in de analyse van audiovisueel
materiaa/(Houten 1991) 145-147
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WEen foto zegt meer dan duizend woorden".
Hoe vaak zijn deze woorden al uitgesproken? Maar is de camera werkelijk een
ooggetuige, een tijdmachine die ons het verieden toont? Suggereren foto's de
werkelijkheid ofzijn ze slechts een illusie hiervan?

Waarom blijft een bepaal-
de fbto in het geheugen hangen?
Zbnder moeite kun je een aantal
redenen noemen: de futo zet ons

aan het denken of bevestigt of
wijzigt ons oordeel over de wereld;
er is een persoonlijk verhaal mee
verbonden zodat het zien van de

foto dat verhaal weer oproept;
of de foto staat voor een groter
geheel van gebeurtenissen (de
icoonwaarde). Maar de receptie
van een foto is en zeer persoonlijk
en zeer tijdgebonden. fato's die bij sommigen nog altijd op het netvlies gebrand
staan - de foto van de 'vallende soldaaf tijdens de Spaanse Burgerooriog; de
jubelende blijdschap van de Oostenrijkers bij de Anschluss in 1938 tegenover
het verdriet van de Fransman, die in huilen uitbarst als hij het Duitse leger in
juni 1940 over de Champs-Elysees ziet marcheren; de razzia in hetJoodse getto
in Warechau in 1943, de executie van de Vietcongstrijder in Vietnam in 1967;
de neergeschoten student op Kent State University (Ohio) tijdens protesten
tegen de Vietnamooriog - al deze foto's zeggen jongeren soms net zo weinig
als foto's uit de Boerenooriog. Zij tennen de context niet meer en kunnen zich
er niet meer mee identificeren, en identificatie geldt als een van de psychologi-
sche factoren die een foto emotioneel maken.

Robert Capa, Vallende soldaat,
(Spanje, 5 September 1936)6

Onbekende fotograaf, Oosten- Onbekende fotograaf, Frans
rijkse blijdschap bij de Anschluss verdriet bij de Duitse verovehng
(Wenen, 12 maart 1938) van Parijs (14 juni 1940)

. Tenzij andere vermeld zijn alle illustraties via Google-images gevonden.
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.<f*i. Onbekende fotograaf. De 8
jarige Tsvi Chaim Nussbaum
(Warschau, 1943)

^-
Eddie Adams, Standrechte-
lijke executie van vermeen-
de Vietcongstrijder (Saigon,
1 febmari 1968)

Video-still van een neerge-
schoten student (Kent State
Unwersity, 4 mei 1970)

Het is bovendien natef te verwach-
ten dat de feiten op een foto op
eenzelfde manier warden begre-

pen door mensen op andere plaatsen in andere tijden.7 ftitograaf en kijker zijn
dragere van ideologieen, die hun stempel drukken op het maten, maar ook het
'lezen'van de resuftaten van de lens. Elke foto is daarom altijd uniek, en zelden
of nooit helemaal representatief voor het verhaal dat ze willen vertellen.

7 St. Mayes, -Lessen van de geschiedenis', in Wortd Press Photo. Off kritiscft weeizien
(Den Haag 1995) 80.
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ft)tografen bezitten de macht met hun foto's de geschiedenis te bemvloeden.
Zeker, maar zijn ze daarom waar? "Je moet de waarheid vertellen met je fbto's",
maarvaak is die werkelijkheid gemanipuleerd door bewuste enscenering, retou-
chering, perspectief, lichtval, montage, compositie, selectie en uitsnede.8 Om
het drama of de esthetiek te vergroten zijn de meeste iconische fbto's vaak
gemanipuleerd. Geven ze dan de werkelijkheid nog wel weer? Zijn ze een onom-
stotelijk bewijs van de werkelijkheid, zoals we bijna vanzelfsprekend geloven?

De symbolische betekenis van de foto heeft te maken met de politie-
ke, maatschappelijke, propagandistische of culturele context waarin het beeld
wordt geplaatst. Omdat er bijna altijd meerdere fbto's van eenzelfde gebeurte-
nis gemaakt zijn, zorgt de fotoredacteur van krant of tijdschrift voor een extra
filter tussen fbtograaf en kijker. Vaak heeft de fotograaf dan ook geen idee van
de impact van zijn foto's: Mark Godfrey, fotograaf tijdens de Vietnam-oorlog, zei
eens: "Often I was horrified to find out that the photograph made high drama out
of field situations which were boring and tedious".9 Ook is het bekend dat bij de
komst van de media, mensen r- - --
zich anders gaan gedragen.
Bekend met de propagandis-
tische mogelijkheden van het
beeld sloven zij zich uit met
branden, vemielen of marte-
len om alles nog dramati-
scherte laten lijken. Camera-
man Sorius Samura is ervan

overtuigd dat zijn aanwezig-
heid tijdens de burgerooriog
in Sierra Leone in 1999 tot

de moord op een jonge man
heeft geleid, die voor zijn
leven smeekte. "I still can't 1
forgive myself."10

In retrospectief blijven ,
foto's, meer dan filmbeelden,

'hangen'. Een aantal daar-
van, dat beslissend is voor M... ..». ,

ons collectieve geheugen, Njck Ut, Kim Phuc en broertje (Vietnam,
zijn geensceneerd. Het meisje,8 junj iggg)

E.MeiJer, 'Het fotograflsche geheugen: twaalf kenners over perefotografie', Wtorhi Press
»,29

Harry Evans, War Stories: Reporting in the time of conflict from the Crimes to Iraq

' Ibidem.
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Joe Lowery en Joe Rosenthal, Raising the Flag on Iwo Jima (19 febru-
an 1945)

haar rug geblakerd door napalm, dat schreeuwend van pijn wegrent van de
oorlog,~kijktaneen de kijker aan, de rest van de kinderen en de so>daten^en
absoluut geen interesse te hebben. De blik van de toeschouwer wordt automa^
Usch naaFhaar getrokken, wat haar naaktheid vergroot, en tegelijkeitijd ons
gevoelwn afkeer van de ooriog vergroot. Toch is deze fbto, hoe 9mweli]kook'
bewerkt.-0p een andere foto wn dezelfde gebeurtenis is te zien dat de foto-
graafeen stukje aan de rechtertant afgeknipt heeft om de dramatische zeggen-
schap van de foto te vergroten.

De verovering van Mount Suribachi op het eiland Iwo 3ima in februari 1945
werel 's ochtends door Lou Lowery vereeuwigd, maar omdat de gebruikte vlag
te'kiein was om elke Amerikaanse soldaat van dit heroische feit op de hoogte
te stellen, werd 's middags de fbtosessie door Joe Rosenthal hertiaald met een
wndem'eest iconografische foto's van de Tweede Wereldooriog als resultaat.

De fbto die fbtograaf * ^
Yevgeny Khaldei van de
verovering van de Rijks-
daginBeriijnmetOekTa-
iense soldaten maak-
te, moest op hoog bevel
overgedaan warden met
soldaten uit Georgie, het
geboorteland van Stalin.
Daarbi] moest de foto
ook nog bewerkt warden,
omdat de soldaten aan

^^""^^ V»^^^(^^3..P"-1»«)
horioges droegen.
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Elke foto is waar, maar bijna elke foto is ook een leugen. We zien wat we willen
zien. Een mooi voorbeeld is de bekende foto van de Chinees die tijdens revol-
te op het Plein van de Hemelse Vrede in Peking in juni 1989 in zijn eentje een

colonne tanks tegen-
houdt-InhetWesten
werd de foto een
icoon van heldhaftige
burgermoed. Voor de
Chinese regering een
bewijs van mense-
lijkheid en terughou-
dendheid van het
leger: de man werd
immers niet overre-

.^ den. 'Foto's vertellen
ons de waarheid niet,
wij geven waarheid
aan de fbto's/"

Jeff Widener, Plein van
(Peking, 5 juni 1989)

de Hemelse Vrede

De foto van het 'Servische concentratiekamp' in Bosnie (1992) kun je ronduit
een vervalsing noemen, omdat er niet bij werd gezegd dat de cameraploeg film-
de vanuit een door prikkeldraad omgeven mimte. De 'gevangenen' staan dus in
de vrije ruimte en de magere persoon in het midden bleek een toevaltig aanwe-
zige zwaar zieke Bosnier te zijn.

rEnkele andere beken-
de voorbeelden van gema-
nipuleerde foto's. Toen
Stalin het hoofd van de
Russische geheime dienst
Nikolai Yezhov niet meer
vertrouwde, werd hij niet
alleen weggezuiverd, maar
ook weggeretoucheerd.

Maar ook de Ameri-

kanen waren al vroeg van
de kracht van dit medium
overtuigd. Wanneer presi-
dent Franklin Delano Roosevelt in de dertiger jaren van de vorige eeuw moei-
te heeft om zijn New Deal maatregelen door te zetten, krijgen fotografen de
opdracht om de ellende zo te fotografieren dat ingrijpen mogelijk wordt. De

Penny Marshall, Servisch concentratie-
kamp (Bosnie, 11 oktober 1993)

n Vicki Goldberg, The Power of Photography; how photographs changed ourlives (New
Yoik1991).
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alom bekende foto van Dorothea Lange,

Migrant Mother is op die manier geen-
sceneerd. De meest emotionele afdmk
van een zestal foto's werd gebruikt om
de Amerikanen te overtuigen dat de
federate overtieid wel moest ingrijpen.

Aan de andere kant werd het film-
afiiche van Schindler's Ust, over de Duit-
se fabrikant die een aantal Joden van de
gaskamers redde, onmiddellijk wegens
manipulatie afgewezen. De helpende
hand van de 'goede' Duitser op het affi-
che, waarmee tegelijkertijd ook de hoop
op een nieuw leven in de staat Israel
werd gesymboliseerd, wezen velen als
afschuwwekkend af.

Onbekende fotograaf, Stalin
met en zonder Nikolai Yezhov
(Moskou-Wolga kanaal, 1940)

Al deze opmerkingen gelden in
meer of mindere mate ook voor vele
documentaires. De definitie van een
documentaire volgens de World Union

of Documentary luidt als volgt: "...de realiteit te laten zien door ofwel feitelij-
ke filmopname ofwel door een integere en gerechtvaardige reconsfructie [...]
metals doelheteeriijktonen van problemen en oplossingen daarvan".12 Toch

Dorothea Lange, Migrant Mother
(California, februari/maart 1936)

12 I. Aitken, Encyclopedia of Documentary Film (New York 2006).
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dient elke documentaire kritisch bekeken te warden, juistvanwege een mogelij-
ke subjectieve visie van de filmmaker en vaak ook deeisen van de opdrachtge-
ver. Een goed voorbeeld is The Plow that Broke the P/a/ns (Pare Lorentz, 1936),
waarin alleen de successen van de New Deal maatregelen werden getoond.
Zelfs documentaires die de waarheid zoveel mogelijk trachten te benaderen,
krijgen kritiek. In de tv-miniserie Ho/ocaustuit 1979 probeerde de producer het
onvoorstelbare van de Jodenvervolging vooretelbaar te maken: goed en kwaad
warden hierin door twee fictieve families uitgebeeld: de Joodse familie Weiss en
hun tegenhanger de Arische familie Dorff. In zes dramatische afleveringen vol
emoties warden beide families gedurende de Nazi-jaren gevolgd: van vervol-
ging en mishandeling, van Kristallnacht, racisme, getto's en gaskamers tot de
vlucht naar Palestina in 1945. De historische authenticiteit werd zoveel mogelijk
gevolgd en versterkt door authentieke opnamen van foto's en filmfragmenten
van getto's en concentratiekampen. Met effect was verpletterend, zeker in Duits-
land. Voor het eerst were) de afschuwelijke geschiedenis invoelbaar; men kende
uiteraard het verhaal. Nu werd ook de kracht van het medium film herkenbaar.
Maar er was ookveel kritiek. Is de Holocaust wel voorstelbaar? Geven drama en
emotie, vermengd met authentieke beelden geen vertekend beeld? Wat velen
vooral stoorde was het opwekkende einde: het succes van de nieuwe staat Isra-
el.

Tenslotte hebben de docu-
mentaires van Michael Moore -
Roger & Me (1989), Bowling for
Columbine (2002), Fahrenheit
9/11 (2004) en S/cto (2007) -
in de laatste jaren grote indruk
gemaakt, maar bij nader inzien
blijken het (zeer) subjectieve
documentaires te zijn.

Het verhaal van de foto-

graaf, en documentairemaker,
is altijd een "gescharrel tussen
DichtungundWahrheit"13

FilmafRche Sdiindler's UstC1993)

13
Susan Sontag, Over fotografe (Amsterdam 2008) en Harold Evans, Pictures on a

Page (London 1997) 1 . Dit geldt voor de 'mainstream' historische films. De experimentele
fllm maakt de kijker vaak wel duidelijk dat hij een reconstructie van de werkelijkheid ziet,
niet de werkelijkheid zeff: Vos, Het verteden in bewegend beeld, 64-69.

ET.VT 29 (2010) 215-230 223



De historische speelfi m: feit offictie.
Voor speelfilms geldt in feite hetzelfde. De historische film heeft als doelstelling
een voortoije werkelijkheid in beeld te brengen door middel van een nagespeeld
verhaal in een geensceneerde werkelijkheid, maar het resultaat is meestal een
illusie van werkelijkheid en waarheid. Met is daarom noodzatelijk voor ogen
te houden dat de 'ooggetuige' gecontroleerd dient te warden om manipulatie,
propaganda, bewuste sturing en misleidende montages te doorzien. Parallel aan
ouderwetse tekstkritiek, moet zich beeldkribek ontwikkelen. Krib'sche bronnen-
kritiek, gericht op de visualisering van het verieden. Toetsen watje gezien hebt.
Bij films is dat echter makkelijker dan bij fbto's, omdat het onderwerp bijna altijd
verder in het verieden ligt en onze kennis van het gebeurde al veel groter is.

Sinds het ontstaan van de speelfilm zijn gebeurtenissen uit het verieden
op het witte dock verechenen.14 Vaak dringen, zoals fbto's, ook films diep in
het collectieve geheugen door. Films die zich afzetten tegen de waanzin en
de wreedheden tijdens de Vietnamooriog zijn overbekend - The Deer Hunter
(Michael Cimino, 1978), Apocalypse (Vow (Francis Ford Coppola, 1979), Platoon
(Oliver Stone, 1986) - omdat zij onze kennis van die ooriog op dramatische
wijze bevestigden. De historische werkelijkheid in de film bestaat echter niet,
ook al probeert de filmmaker zo realistisch mogelijk over te komen. Het vertiaal
is altijd afliankelijk van de visie van de filmmaker en/of producent, die bepaald
kan zijn door hun ideologische, maatschappelijke, religieuze, culturele en poli-
Beke visies, en uiteraard de wens om winst te maken. Ze zijn bovendien vaak
een reflecUe van de politieke, economische en mentale omstandigheden van het
tijdperk waarin ze gemaakt zijn.

Zijn historische films waarin de invloed van regisseur, producent en film-
maatschappij groot is, te vergelijken met foto's die immers vaak dezelfye
bedoelingen hebben: propaganda, drama, effect? Is de popularisering van het
verieden op deze manier daarom wel acceptabel? Kan de complexe werkelijk-
heid in een film getoond warden? Deze vragen moeten voorzichtig beantwoord
warden: de conventies van films kunnen namelijk niet ontsnappen aan de intrin-
sieke eigenschappen van film en televisie: de stroom van beelden en geluid mag
niet ophouden, anders veriiest de kijker zijn aandacht. Een kritische bewer-
king van het materiaal of een reflectie van de toeschouwer is dus niet moge-
lijk. Alles wordt verpakt in enkele personages, beweging, kleding, landschap en
emoties. Audiovisuele beelden comprimeren het verieden tot een enkelvoudig
lineair verhaal dat slechts een interpretatie toelaat en geen recht doet aan de
complexiteit en verscheidenheid van de gebeurtenissen. Met verieden als een
continuiteit met vaak ook een morele boodschap.

.

14 De eerete -historische film' is waarechijnlijk L'assassinat de due de Guise (Charies Le
Bargy en Andre Calmettes, 1908) geweest. R Denorme, 'Speelfilm als historische bron',
www.ethesis.net. Voor een eerste kennismaking met films is The Internet Movie Data
Base erg nuttig (www.imdb.com).
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Historische speelfilms spelen een historisch veriiaal na, maar in een geensce-
neerde werkelijkheid. Er wordt, zoals in een historische roman, veel informa-
tie over het verieden gegeven, maar ingekort, verdicht tot een spektakel dat
de kijker emotioneel bespeelt. Via beeld, geluid en montage wordt hij gema-
nipuleerd: een "filmisch-historische realiteit" tegenover een "wetenschappelijk-
historische realiteit".15 Om de kijker te blijven boeien, mag de film niet te lang
duren, en dient de filmmaker een selectie te maken uit een berg historische
feiten. Een goed filmverhaal is dus even belangrijk als de historische waarheid.
Onvermijdelijk gaat veel kennis, die in boeken is opgeslagen, daardoor verlo-
ren. Wordt dit dan geen arbitraire vertekening van de werkelijkheid? Ja, maar
een historicus doet in feite hetzelfde. Zijn visie, zijn analyse van het materiaal
en zijn verklaring zijn ook interpretayes, constructies van het verleden. Films
zijn anders, maar daarom niet per se inferieur aan het geschreven woord, mits
er rekening wordt gehouden met de beperkingen van dit medium. We hebben
bij het zien van een film weliswaar de kennis om met omzichtigheid kritiek te
leveren, maar doen we dat ook?16

Een goede historische speelfilm laat een duidelijke herinnering achter, maar dat
kan gevaarlijk zijn, omdat filmbeelden ook een verkeerd beeld van het verieden
kunnen geven. Thirteen Days (Roger Donaldson, 2000), speelt zich af tijdens de
Cubacrisis (1961). Omdat de hoofarol-
speler Ifevin Costner gezien zijn uiter- ~~^
lijk nu eenmaal niet President Ifennedy
kon spelen, denken nu vele filmkijkers
dat een assistent van Kennedy in die
dagen een grate invloed op de gebeur-
tenissen had. Ten onrechte.

Daarnaast kunnen bepaalde film-
percepties zoveel indruk maken, dat zij
op hun beurt de politieke, sociale en/of
culturele ontwikkelingen van een land
ofeen tijdperkweer bemvloed hebben.
Der Grosse Konig (Veit Harian,1942) ,( ^
heeft min of meer succesvol een deel (<g
van het Duitse volk Ujdens het Derde
Rijk laten geloven dat de ooriog, zoals
tijdens de regeringsperiode van Frede- FHmaffiche Der Grosse Konig

15
W. Hesling, 'Het Verieden als Vertiaal. De narratieve stmctuur van historische films'

15-22.
16 R.B. Toplin, Ree; Histoiy. In Defense of Hollywood (Kansas 2002) passim.
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rik de Grote van Pmisen, alsnog te winnen was.17 De Jnvasion of the Body
Snatchers (Don Siegel, 1956) heeft de angst voor het communisme tijdens de
toude Ooriog zonder meer vergroot. Daarentegen is pas naderhand duidelijk
geworden dat Gary Cooper in High Noon (Fred Zinnemann, 1952) gedurende
het McCarthy-tijdperkjuist de zo kenmerkende Amerikaanse opvatHng van de
individuele vrijheid tegenover een angstige massa verdedigde.18

Na de aanslagen op hetWold Trade
Center (9/11) zijn er vele films uitge-
bracht om de Amerikanen te laten zien
dat de Verenigde Staten in staat zijn
om elke aanval op hun grondgebied af
te slaan en dat de 'universele'waarden
van het land uiteindelijk- waar ook ter
wereld - zullen overwinnen: Coffatera/
Damage (Andrew Davis, 2002), Halts
War (Gregory Hoblit, 2002), Beh/nd
Enemy Unes (John Moore, 2001), We
were so/cffers (Randall Wallace, 2002).
Of en in hoeverre hierdoor de oorio-
gen tegen Afghanistan en Irak bein-
vloed zijn, zal - zo hoop ik - ooit een
historicus verduidelijken.19

Films kunnen ook de tijdscontext verduidelijken.20 TTie Spy who came fn
from the cold (Martin Ritt, 1963) weerspiegelt de angst voor communistische
verraders tijdens het McCarthy-tijdperk en de Rambo-films in de jaren tachtig
van de vorige eeuw tijdens het presidentschap van Ronald Reagan hebben de
nederiaag en de Amerikaanse wreedheden in Vietinam 'verzachf: individueel
hebben goede Amerikanen (Sylvester Stallone) de strijd wel gewonnen. Speel-
films kunnen daarom in de geschiedenisopleidingen gebmikt warden om uit te
zoeken hoe het verleden op een bepaald moment weergegeven wordt door het
filmbeeld te vergelijken met historische bronnen en historische literatuur.

jjSN^-^

Gary Cooper in High Hoon

17 BA Murray, Framing the past: the historiography of German cinema and television
(Carbondale 1992). Vgl. E. Murray, Ten Ei;m Ctessics. A Re-Wewing (New York 1978).
18 M. Games, Past fmperfect. History according to the Movies (New York 1995)104.
19 David Horrowitz Wfeblog, -Hollywood Before and After 9/11- Ten Films That Stood
Against Evil', htlp://www.newsrealblog.comQ010/09/12, Met is opvaltend dat in de
post-9/11 films vaak de 'oude' helden (Arnold Schwarzenegger of Bmce Willis) weer de
hpofdrollen spelen.
20 Guynn, Writing History in Film, 133-196. P. Halschall, Thinking about historical fllm.
Is it worth the trouble?', www.unf.edu/dasses/medievaVlilm/thinking abouthistoricalfim.
him.
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Historische films proberen altijd realistisch over te komen, maar zijn een gecon-
stmeerde, creatieve visie van het verleden, waardoor de kijker het gevoel krijgt
dat er niets gemanipuleerd is, terwijl in feite bijna alles gemanipuleerd wordt.
Dit gebeurt doordat de acteur/actrice op de hoofdpersoon lijkt, door figuranten,
waarover in de bronnen niet of nauwelijks gesproken wordt, en door andere
fictionele elementen. Zeer veel gegevens warden weggelaten en nieuwe warden
toegevoegd: geluid, landschappen, emoties, fysieke conflicten. Er wordt zonder
meer geensceneerd.21 Soms wordt de waarheid wel heel erg geweld aange-
daan, zoals bij Mississippi Burning (Alan Parker, 1988), waarin de FBI bij het
opsporen van de (blanke) moordenaars tijdens rassenonlusten in het zuiden
van de Verenigde Staten een heldenrol speelt, terwijl het tegendeel het geval
was.22

Met grootste
probleem voor
de historicus is
het felt, dat er in
films geen nuan-
cering mogelijk
is, dat er geen
alternatieve visies
van het verleden
warden getoond.
Boeken vertel-
len weliswaar
ook een verhaal,
alleen met veel
meer zijwegen en

invalshoeken, die

dan meestal in voetnoten warden verantwoord. Dit kan bij een film echter niet,
dan wordt de werkelijkheid doorgeprikt en verdwijnt de illusie.

Het filmverhaal wordt namelijk opgehangen aan individuen die het histori-
sche proces uitdragen. Historische ontwikkelingen warden samengebracht die in
werkelijkheid verdeeld zijn over individuen, groepen, naties en sociale relaties.
Ontwikkelingen en dramatische gebeurtenissen zijn verpersonaliseerd en gedra-
matiseerd, met een beroep op onze gevoelens.23 Triomf, vreugde, wanhoop,

Gene Hackman en William Dafoe
Burning

in

21 Rosenstone, 'History in images', 1179-1180. Guynn, Writing History in Film, 45-132.
Bruno de Wever, 'Historische films. Speelfllms als medium in de geschiedenisles', /ittp;//
users telenetb^mi(^el.vanhalme/lilms53.htm

R.B. Toplin, History by Hollywood. Use and abuse of the American past (Chicago 1996)
^~BO:,

D. Heriihy, 'History in Images/History in Words: Am I a Camera? Other Reflections on
Films and History', The American Historical Review, 93(1988) 1186-1191.
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pijn en lijden woreten versterkt met geluidseffecten. De geschiedtheorie van de
Annalesschool, die achter oppervlakkige gebeurtenissen grote structuren ziet, is
in de film niet mogelijk. Structuren kunnen alleen door ache warden weergege-
ven. Film is 'histoire evenementielle'.24 Beschrijft een film dan een ander soort
verleden? De keuze van filmmakers voor een historische film is - uit persoonlij-
ke, artistieke, politieke, maar zeker ook uit financiele motieven - vormen immere
een persoonlijke reflectie op het verleden. Een van de belangrijkste verschil-
ten met een geschreven verhaal is het gebruik van fictie, noodzakelijk voor de
dramatische structuur, de historische scenes, het decor, en vaak ook in de figu-
ren rond de hoofdpereoon. Een oplossing van een persoonlijk probleem, is vaak
ook een verklaring van een historisch probleem. Het verieden lijkt perfect, maar
is in feite een illusie van de werkelijkheid.25

Is het verleden in een film dan een valse/kunstmatige historiciteit, omdat
vaak karakters en gebeurtenissen verzonnen warden om het drama interessan-
ter te maken? De loop van de gebeurtenissen wordt immers gewijzigd, de tijd-
spanne korter. In Gangs of New York (Martin Scorsese, 2002) warden de sociale
en politieke ontwikkelingen van zestig jaar bijeengeveegd, warden histDrische
gebeurtenissen door elkaar gebracht en personages en handelingen samenge-
voegd. Tevens worden inddenten en gebeurtenissen uitgevonden om gevoelens

op te wekken en de complexe
' J werkelijkheid te vereenvoudi-

gen toteen dramatische struc-
tuur. Details warden weggela-
ten, en alleen de meestinteres-
sante handelingen getoond.26
Films roepen emoties op. Maar
voegt emotie iets toe aan onze
kennis van het verieden? In
de film Glory (Edward Zwick,
1989) over een zwart legeron-
denied tijdens de Amerikaan-
se burgeroorlog, verbeelden

Charge van de 54th Massachussels de hoofdpersonen op drama-
Volunteer Infantery in de film Glory Usche wijze de vele stereoty-

pen die er binnen de zwarte
bevdking, maar ook tussen blank en zwart bestonden. Het is een soort uitvin-
ding van de waartieid, geen verdraaiing van de werkelijkheid, maar een andere
manier om het verieden te begrijpen.

Vgl. W. Kittredge-S.M. Krauzer (eds.), Stories into Film (New York 1979).24

25 M"C. Games, Past Imperfect. History according to the Movies (New York 1996) 9-29.
26 P. Soriin, The fflm in Histofy; Restaging ttw Past (Oxford 1980) 4-5.
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Een historische speelfilm zal deels dus onherroepelijk fictie zijn, en de historicus
moet aanvaarden dat dit inherent aan het medium is. Van de andere kant kiezen
historici ook uit een grote hoeveelheid materiaal de meest solide feiten die ze
betekenis geven door ze in een bepaalde volgorde en context te zetten. Feiten
warden samengevoegd om de collectieve ervaring van honderden, duizenden,
tienduizenden en soms zelfs miljoenen mensen weer te geven. Ook op papier is
de waarheid niet te reconstmeren, Het is nooit een letterlijke weergave van de
gebeurtenissen. Ook het resultaat van een historicus is imperfect.

Geschreven geschiedschrijving is slechts een manier om het verieden te
reconstmeren. Historische films vullen de gaten die een historicus openlaat
en vereenvoudigen de complexi-teit. Boeten simplificeren ook die complexi-
teit, maar kunnen niet driedimensionaal visualiseren. Daarom is het absurd om
boeken te bekritiseren door de afwezigheid van cinematografische tekortkomin-
gen en films omdat ze niet voldoen aan de eisen van academische geschied-
schrijving. Film en boek zijn beide imperfecte manieren om het verleden grijp-
baar te maken.27

De film is derhalve geen venster op het verleden, maar een benadering ervan;
de film gebruikt beelden die enerzijds uitgevonden, fictief zijn, maar anderzijds
ook echt, in die zin dat ze een betekenis aan het verleden verschaffien die geveri-
fieerd en gedocumenteerd kan warden. Uiteraard moetje rekening houden met
een 'valse' en 'echte' vinding met toevoegingen, interpretaties die het veHoop
van het verleden verdraaien.28

Films moeten daarom anders beoordeeld warden. Voor mij, als historicus,
is een bezoek aan een historische film altijd een ambigue gebeurtenis. Ener-
zijds omdat ik de geschiedenis (her)ken en ik mij erger aan de historische onge-
loofwaardigheden, anderzijds omdat ik geniet van het dramatische verhaal, de
acteerprestaties en de vaak fantastische uitbeelding van het verleden. Boven-
dien hebben historische speelfilms bijna altijd het (verre) verieden tot onder-
werp, waardoor men afstand kan nemen van de visie van de regisseur. Films
kunnen prachtige voorbeelden zijn om te laten zien hoe hetverleden vervormd,
aangepast, gemanipuleerd is.

Foto's zijn gevaarlijker. Zij verbeelden hooguit gisteren en zetten de kijker,
at dan niet bewust, vaak op het verkeerde been door opmaak, uitsnede en
engagement. Foto's hebben over het algemeen ook veel meer invloed, omdat
zij het heden in beeld brengen en daardoor in staat zijn de loop der geschiede-
nis (enigszins) te wijzigen, zoals de foto's van het napalmmeisje en het'Servi-
sche concentratiekamp' hebben aangetoond.

Guynn, Writing History in Film, 23-44.
R. A. Rosenstone, V?s/ons of the Past. The Challenge of Film to our Idea of History

(Harvard 1966) 73-77.
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Conclusie
De historische film (en ook de historische fbto) kunnen als zusters van het historische
boek beschouwd warden. Hun constmch'es van het verieden kunnen samen een bete-

re kennis van datzelfde verieden brengen. Rims wekken immers, ondanks gebrekki-
ge infbrmatie over het verieden, de interesse van het publiek op en vullen boeken dus
aan. Aan de andere kant moet de kijker beseffen dat fllms de indmk wekken dat zij
de waarheid vertellen, terwijl filmmakers bijna alHjd een kant in het historische debat
kiezen, maar dit niet duidelijk maken.29 In een boek of art'kel warden afbeeldingen
(illustraUes) gebruikt om het historische verhaal te verduidelijken; in een film wordt
het historische verhaal vaak alleen maar gebruikt om de film te structureren.30Toch
moet de kritische historicus accepteren dat een speelfllm gedeettelijk fictie is, omdat
dit inherent is aan het medium.

Him vervangt geschreven geschiedenis niet, maar staat emaast. Een nieuw soort
geschiedenis, verwant aan orate geschiedenis zoals vroeger door barden en trouba-
dours gebezigd werd. Het geluid van een stem, het ritme van de zinnen en de magie
van de woorden waren belangrijker dan de feiten. Toch betekent dit niet dat fllm de
(wetenschappelijke) kennis van het verieden in twijfel mag frekken. Alle aanpassin-
gen (fich'es) moeten passen binnen de kennis van de geschiedenis. Boek en film zijn
beideeen oompilatie van feiten, maar in beide media staan feiten echter nooit alleen:
zij warden op een bepaalde wijze geconstrueerd. De doelstellingen en mogelijkhe-
den van een film zullen anders zijn, maar daarom vertelt een film geen minder goede
geschiedenis. Beide zijn een consbxicb'e van het verieden, geen venster op datseliae
verieden.

Mag men historische films bekrib'seren? Ja, want ondanks de visuele aspecten,
kan de film niet dezelfde historische methode gebmiken ate het geschreven verhaat.
KriUek en nuancering kunnen alleen in een geschreven medium gebracht worden. Niet
iedereen is daarom gelukkig met historische fllms. De bekende Nederlandse historicus
Maarten van Rossem vindt dergelijke fllms misleidend, zeker als ze suggereren dat de
historische werkelijkheid op de voet gevolgd wordt-'Wie om geschiedenis geeft, moet
nooit naar een historische fllm gaan.'31 Ik ben het hier niet mee eens.

Mijn advies is daarom: geniet van de historische speelfllm, ook al doorzie je de
historische tmcages. Wees bij een fbto, die emob'es oproept, voorzichtiger. De afbeel-
ding suggereert de waarheid, maar de werkelijkheid is waarschijnlijk op de een of
andere manier gemanipuleerd. .

Jac Geurts is decent b»)' de a/Efeffngen Po/iffete Geschiedenis en Amerikanfetjefc aan de
Radboud Universitelt Nijmegen.

29R.B. Toplin, History by Hollywood: the use and abuse of (he American past (University
of Illinois Press 1996).
White, "Historiography and historiophoty', The American Historical Review, 93 (1988)
1193-97.
31M. van Rossem, "Film en geschiedenis', De VolkskrantC\5 mei 2001).
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Annelies Koster

Met grafveld van Noviomagus en de
rij'ke graven van de stedelijke elite
Dertig jaar onderzoek, restauratie en presentatie
van een serie unieke grafvondsten uit Nijmegen

.ussen 1981 en 1983 werden bij opgravingen door de afdeling Provinci-
aal-Romeinse archeologie (PRA) van de toenmalige Katholieke Universiteit

Nijmegen o.l.v. Jan Kees Haalebos op het terrain van de voormalige Uzergiete-
rij in Nijmegen-west - tussen de Voorstadslaan en de Sperwerstraat - resten van
monumentale grafcomplexen met ommuringen en grafmonumenten en daar-
bij behorende uitzonderiijk rijke, ongeschonden graven uit de Romeinse tijd
aangetroffen.

Op welke manieren het onderzoek naar deze bijzondere graven heeft bijge-
dragen aan en vervlochten is geweest met de presentatie ervan voor het muse-
umpubliek zal in deze bijdrage uiteen warden gezet. Daartoe wordt eerst het
centrale thema van het onderzoek toegelicht en vervolgens wordt ingaan op de
publiekspresentatie.

De graven dateren uit het laatste kwart van de Iste en het eerste kwart van de
2de eeuw en maken deel uit van het grafveld van de nederzetting Noviomagus,
die zich daar in het laatste kwart van de Iste eeuw had ontwikkeld en rond 100
na Chr. van keizer Traianus stadsrecht ontving en tot Munidpium Batavorum
Ulpia Noviomagus werd verheven.

Zbnder overdrijving Ran warden gezegd dat het hier gaat om de rijkste
groep graven uit Noordwest-Europa in de Romeinse tijd. Ronduit spectaculair
was de vondst in een van de graven van 12 uit barnsteen gesneden voorwer-
pen en beeldjes, die uniek genoemd kan warden voor Europa.

Alle graven bevatten grote hoeveelheden vaatwerk van glas en aaretewerk.
Daarnaast kwamen uit bijna elk graf ook andere zeldzame voorwerpen te voor-
schijn, zoals de resten van een stoel, schrijfgerei, wapens en voorwerpen van
bergkristal.

tort na de opgraving werden het bamsteen en bergkristal gedurende een
maand tentoongesteld in het toenmalige Rijksmuseum G.M. Kam in Nijmegen,
om publiek en pers deelgenoot te maken van deze bijzondere vondsten. Daar-
na ging alles weer tenig naar de universiteit om daar beschreven en getekend
te warden, (afb. 1)
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Afb. 1: Bamstenen voorwerpen u'rt graf 1 van het grafveld van Nijme-
gen-west

In 1984 boden de toenmalige hoogleraar Provinciaal-Romeinse archeologie Prof.
dr. Jules Bogaers en zijn medewerter dr. Jan Kees Haalebos schrijver dezes
de gelegenheid de belangwekkende resultaten van deze opgravingen in een
promoh'eonderzoek uit te werken. Als 'doorstromer nieuwe stijl' (pre-AIO) was
ik tot 1988 hiervoor vertmnden aan de afyeling Provindaal-Romeinse archeo-
logie.

Het centrale thema van mijn dissertatie, die ik uiteindelijk op 20 april
2010 aan de Radboud Universiteit heb verdedigd, waren de monumentale, door
muren omsloten grafcomplexen en grafmonumenten en de daarbij behorende
rijke graven. Het doel van het onderzoek was om vast te stellen of er bij deze
graven sprake is van invloed vanuit de Romeinse wereld en culturele en religi-
euze verbondenheid met het Middellandse Zeegebied of dat er is vastgehouden
aan inheemse tradities. Daaraan gekoppeld is de vraag naar de etnische achter-
grand en status van de begraven personen waarvoor het grafritueel, de wijze
van begraven en de bijgaven aanwijzingen kunnen bieden.

De hoge economische en sociale status van deze groep, hun culturele en
politieke vertoondenheid met Rome en de keizerlijke familie blijkt uit hun graf-
complexen- en monumenten en uit sommige - vaak zeer bijzondere - graf-
giften, zoals glazen urnen voor de crematie, uitgebreide eet- en drinkservie-
zen, glazen vaatwerk, toiletgerei, schrijfgerei, lampen, een vouwstoel, sieraden,
amuletten van barnsteen en bergkristal, wapens en resten textiel met goud-
draad. Dit soort voorwerpen ontbreekt vrijwel geheel in de rest van het graf-
veld.
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Dat het hier gaat om personen van niet-Romeinse origine is af te leiden uit
bepaalde begrafenistradities die werden gehandhaafd, zoals het aanleggen van
grote houten grafkamers en het inrichten daarvan met kostbare grafinventaris-
sen. Naar alle waarschijnlijkheid waren het Bataven: families die behoorden tot
de lokale aristocratie of de stedelijke elite van Novtomagus, waarvan sommige
mannen nog een militaire achtergrond lijken te hebben gehad. In een van de
graven waren wapens meegegeven: een schild waarvan de lichte schildknop en
de ijzeren handgreep resteren en drie speren, waarvan de ijzeren speerpunten
zijn overgebleven.

Het schild kan het persoonlijke wapen van de bezitter zijn geweest, maar
het kan ook een symbolische betekenis hebben gehad voor de leider van de
inheemse groep waartoe de man behoorde, zoals blijkt uit de schildverheffing
van de Cananefaat Brinno, die vermeld wordt door Tacitus (Historiae 4, 15).
Wapengraven uit de Iste eeuw warden vaak in verband gebracht met inheem-
se hulptroepen van het Romeinse leger. Bij deze in Nijmegen begraven man zou
men dan kunnen denken aan een van de belangrijke offideren van de Bataafse
miterij, de a/a Batavorum.

De binnen de ommuringen aangelegde graven wijken zo sterk af van de
doorsnee dat deze groep beschouwd mag warden als de stamouders van de
gemeenschap. Dit kan er ook de veridaring voor zijn dat hun ommuurde graf-
complexen tot in de tweede helft van de 2de of het begin van de 3de eeuw
werden gerespecteerd. De verandering daarin rond die tijd kan te maken hebben
gehad met onrust in het Romeinse rijk die ook zijn weerslag kende in Nijmegen.
De nieuwe etnische groepen die waarschijnlijk op dat moment zijn binnen geko-
men, zullen geen affiniteit meer hebben gehad met deze 'stichtere' van Novio-
magus.

Sommige voorwerpen die tijdens de opgraving "en bloc"waren gelicht en waren
verpakt in een soort gipsverband moesten, voordat ik ze kon beschrijven en
onderzoeken, zorgvuldig warden uitgeprepareerd. In veel gevallen ging het hier
am objecten van kleurioos glas die door het verblijf in de bodem zeer sterk waren
aangetast. Omdat een groot deel van de vondsten bij het begin van mijn studie
nog niet geconserveerd en gerestaureeret was en dus ook nog niet beschikbaar
voor onderzoek, werkte ik een dag in de week bij de toenmalige Rijksdienst voor
het Oudheidkundig Bodemonderzoek in Amersfoort1 aan de restauratie van het
materiaal. Dit was ook wenselijk met het oog op een tentoonstelling die door de
afdeling PRA in samenwerking met het Rijksmuseum G.M. Kam2 onder de titel

\ Nu Rijksdienst voor het Cultureel Erigoed, Amerefoort.
Rijksmuseum G.M. Kam were! injuli 1987 overgedragen aan de provinde Gelderland en

werd daarmee Provindaal Museum G.M. Kam. Injuli 1998 ging het Provinciaal Museum
G.M. Kam samen met het Nijmeegs Museum Commanderie van St. Jan, op in "Stichting
Museum Met Valkhof, kunst en archeologie". Museum Het \^ilkhof opende'in September
1999zijndeuren.
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°Na de dood in Noviomagus" was gepland voor 1985.

De bedoeling was dat daar zo veel mogelijk van de bijzondere voorwerpen
zou warden getoond, maar dat betekende dat die eerst gereed moesten worden
gemaakt voor expositie: uitgeprepareerd, geconserveerd en soms ook aange-
vuld en gerestaureerd. Er werd dus nadmkkelijk ingezet op de conservering en
restauratie van voorwerpen met het oog op de presentatie voor het publiek.

In de expositie werden de voorlopige resultaten gepresenteerd van de
opgravingen door de afdeling PRA in twee heel verschillende grafvelden uit de
Romeinse Ujd in Nijmegen: het inheems-Romeinse grafveld van Nijmegen-Ha-
tert, dat in 1979 vrijwel geheel was opgegraven, en de rijke graven uit het graf-
veld van Nijmegen-west die in 1982 en 1983 waren ontdekt.

Deze tentoonstelling, in drie zalen van het Museum Kam, toonde duidelijk
de verschillen in rijkdom en in begrafenisgebruiken tussen beide bevolta'ngs-
groepen. Van het grafveld van Nijmegen-west werden de bijzondere vondsten
getoond (barnsteen, bergkristal, enkele stuks bronzen vaatwerk en glas) voor
zover gerestaureerd, en bovendien de vrijwel complete inhoud van een van de
rijke graven. In 1986 reisde deze expositie langs musea in Nedertand en Duits-
land (Heerien, Xanten, Hilversum, Amsterdam, Leeuwarden en Venlo).

Na bestudering van de veldtekeningen van de opgraving en de detailtekenin-
gen van de graven kon ik een duidelijk beeld schetsen van de constmche van
de houten grafkamere binnen de ommuringen. Dit was de aanleiding voor de
presentatie van een van de graven in een gereconstmeerde "grafkamer": een
vitrine van 165 x 175 cm, niet met wanden en een deksel van hout, maar van
glas. Daarin werd eind 1986 in de hal van het Museum Kam de gehele inhoud
van het enige graf met wapens gepresenteerd, zoals het bij de opgraving was
aangetroffen.

De bedoeling hiervan was om de bezoekers een indmk te geven van de
groottE van de houten grafkamer, waarin de bijzetting oorspronkelijk had plaats
gevonden. Een voordeel was dat bij rondleidingen een grote groep rond de kist
kon staan en uiUeg kon krijgen. Met nadeel van deze opstelling was dat kleinere,
rijk versierde voorwerpen niet goed zichtbaar waren, omdat zij niet op ooghoog-
te konden warden bekeken. (afb. 2)

Na mijn aanstelling als conservator archeologie bij het Provindaal Museum
G.M. Kam in 1988 was er weinig tijd voor de afronding van mijn promotieonder-
zoek. Wel publiceerde ik een aantal artjkelen over delen van het onderzoek, een
wetenschappelijke catalogus van het bronzen vaatwerk in het Museum Kam,
waarin ook het bronzen en ijzeren vaatwerk uit de rijke graven was opgeno-
men, en populair-wetenschappelijke artikelen, waarin delen van het onderzoek
voor een groot publiek werden gepresenteerd.
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Afb. 2: Net wapengraf (graf 8) opgesteld in de hal van het Provinciaal
Museum G.M. Kam in 1986.

Met de overdracht van de vondsten van de opgravingen in het grafveld van
Nijmegen-west aan het Provinciaal Depot voor Bodemvondsten in 1988, ging
het beheer ervan over naar het Provinciaal Museum G.M. Kam. Meteen kreeg
het vondstcomplex een belangrijke plaats in de vaste presentab'e en in wissel-
exposities.

In de eerste grote archeologische tentoonstelling van het Provinciaal Muse-
urn G.M. Kam "Schatkamer van Gelderse Oudheden" in 1989 wend voor het graf
met de wapens een volledig houten grafkamer van 165 x 175 cm gemaakt, met
wat veriichting erin en enkele kijkgleuven waardoor de bezoekers de voorwer-
pen konden zien en het kijlge in het graf ook lets spannends kreeg. Maar deze
opstelling beperkte wel de mogelijkheid om met een grotere groep rond het graf
te staan en uitleg te geven over de inhoud ervan.

Verder waren in deze expositie uit de rijke graven van Nijmegen-west
natuurlijk het bamsteen en bergkristal, het bronzen vaatwerk, maar ook een
spedaal voor deze tentoonstelling gereconstrueerd stoeltje uit een van de vrou-
wengraven te zien. Voor deze reconstructie, die in eigen huis werd gemaakt door
een van de technische medewerkere, warden de originele onderdelen gebruikt,
in combinatie met moderne matenalen. Deze gereconstrueerde stoel is nu nog
te zien in Museum Het Valkhof, maar uit het oogpunt van behoud overwegen
we nu op torte termijn de originele onderdelen te vervangen door replica's.

Een zeer bijzonder drinkglas uit een van de rijke graven, waarvan de
buitenkant in diatreettechniek is versierd met eikenranken en eikels, was door
het verblijf in de bodem sterk aangetast. Het is de eerste glazen diatreet-
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beker waarvan onomstote-
lijk vast staat dat hij in het
laatste kwart van de Iste
eeuw is vervaardigd. Ande-
re, beter bekende diatreet-
glazen dateren vooral uit de
4de eeuw. (afb. 3)

De beker was tijdens de
opgraving met de omrin-
gende grand geborgen en
later in het restauratieate-
lier zorgvuldig uitgeprepa-
reerd. Daartoij was lang niet
al het zand weggehaald,
waardoor de beker niet zo
fraai oogde.

Vorig jaar is hij opnieuw
onder handen genomen
door de restaurator van
Museum HetValkhof, Ronny
Meijers. De beker is verder
schoongemaakt en het
zand is verwijderd, waar-
door hij er nu veel meer als

een beker van glas uit ziet en bovendien veel stabieler en hanteerbaar is gewor-
den.

Archeologische objecten moeten regelmatig warden gecontroleerd op hun
stabiliteit. Voorwerpen van brons en ijzer kunnen comxleren, al zijn ze daarte-
gen behandeld. Maar ook glas kan corroderen en bovendien kan de lijm verou-
deren en gaan breken of loslaten.

Een specialist in het slijpen van glas in hoogrelief en diatreettechniek -
Josef Welzel - maakte in 1989 een reconstruche van het Nijmeegse diatreet-
glas; in eerste instantie deed hij dat voor zichzelf, omdat hij de unidteit van deze
beker inzag. De reconstructie werd aanvankelijk door het museum in bruikleen
ontvangen om in de opstelling te plaatsen naast het origineel. Enkelejaren later
konden we tot aankoop overgaan.

Het diatreetglas was in 1995 de aanleiding voor een kleine expositie over
de vervaardiging van dergelijke reconstmcties van Romeinse diatreetglazen
door Josef Welzel, die bij die gelegenheid in Provinciaal Museum G.M. Kam
demonstraties verzorgde van het slijpen van diatreetglazen.

Afb. 3: Net diatreetglas na de restauratie
in 2009.
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Bij de herinrichting van de waste presentatie in het Provindaal Museum G.M.
torn, die tussen 1990 en 1993 tot stand kwam, stonden de belangen van een
niet deskundig publiek steeds voorop en is wetenschappelijke volledigheid
nergens nagestreefd. Dat is voor een museum ook bijna niet mogelijk, omdat
dat enorm veel uitleg zou vragen die op dat moment op geen andere manier
ton warden gepresenteerd dan in tekst en illustraties.

Afb. 4: Impressie van de ommuurde graven en monumenten van
Nijmegen-west, tekening Bob Brobbel.

De nieuwe presentatie was deels chronologisch van opzet en deels gericht op
de verschillende vindplaatsen in Romeins Nijmegen en Gelderiand. Daarbij was
een zaal gewijd aan de stad Ulpia Novtomagusen het bijbehorende grafveld.
Voor de nieuwe opstelling werd een serie geaquarelleerde reconstructietekenin-
gen gemaakt door de illustrator Bob Brobbel. In een ervan, gebaseerd op een
voor mijn promotieonderzoek gemaakte aquarel van de hand van Rene Reij-
nen, werd een impressie in vogelvlucht perspech'ef gegeven van het grafveld
van Nijmegen-west. (afb. 4)
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Het idee was om de belangrijkste structuren die bij de opgraving waren aange-
troffen in deze tekening te laten zien: de ommuringen, de monumenten, de
locatie van de graven en de graflieuveltjes die buiten de ommuringen waren
vastgesteld.

Het eerstfi uitgangspunt voor de tekenaar was de overzichtstekening van
de opgraving.

Om de verdere ingredienten voor deze illustrahe te kunnen aanleveren
heb ik eerst gekeken naar de weinige resterende fragmenten van de kalkstenen
grafmonumenten en heb vervolgens literatuuronderzoekgedaan naar ommuur-
de begraafplaatsen en daarbinnen aangetroffen grafmonumenten in Italie en
Noordwest-Europa. Uit dit onderzoek bleek dat de Iste-eeuwse grafmonumen-
ten in het Rijnland onder invloed van Noorditalische voorbeelden zijn ontstaan,
maar zich verder onaftiankelijk daarvan hebben ontwikkeld. De meest voorta)-
mende grote grafmonumenten in de Iste eeuw in het Rijnland zijn de z.g. aedi-
cu/a-grafmonumenten of graftorens. De voortzetting van deze graftorens zijn
in de 2de en 3de eeuw de pijlergrafmonumenten, waartoij de versiering vereen-
voudigd is tot relief en geen volplash'sche beelden meer aanwezig zijn. Binnen
de dn'e ommuringen in Nijmegen zullen waarschijnlijk dergelijke pijlergrafmo-
numenten hebben gestaan, omdat dat type op dat moment in het Rijnland in
zwang was.

Een van de laatste grote tentoonstellingen in het Provinciaal Museum Kam °Een
leven te paard" in 1995 schetste het leven van inheemse ruiters uit de Lage
Landen tijdens en na afloop van hun militaire loopbaan in het Romeinse leger.
De expositie was zorgvuldig vormgegeven en rijk geillustreerd met tekenin-
gen en schilderijen van de illustrator Kelvin Wilson. Behahre 'gewone, feitelij-
ke' teksten was er in de tentoonstelling ook een 'vertiaallijn' speciaal gericht op
kinderen, eveneens geillustreerd door Wilson. Opmerkelijk was dat ook volwas-
senen deze verhalende tekst graag lazen. De toen nog jonge educatieve dienst
van het museum verzorgde, met hulp van een studente archeologie van de
Nijmeegse universiteit, een speciaal project voor scholen dat in zeer goede
aarde viel.

In deze expositie werd ook het wapengraf van Nijmegen-west opgeno-
men. Uit mijn onderzoek was inmiddels duidelijk geworden dat de dode, die
zijn eigen wapens had mee gekregen in het graf, waarschijnlijk behoorde tot de
rijke inheemse, Bataafse add en mogelijk in een afdeling miters had gediend.
Het graf paste daarmee uitstekend binnen het thema van de tentoonstelling.

De gewoonte om wapens mee te geven in het graf is van oorsprong niet
Romeins, maar inheems. Tot het midden van de Iste eeuw na Chr. kwamen
graven met wapens in de Romeinse provindes regelmatig voor. Zbwel in het
feltische als in het Germaanse gebied ontwikkelde zich aan het einde van de
late Uzertijd een bewapening waarbij lans en speer in combinatie met een licht
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schild domineerden. In overeenstemming daarmee zijn in de meeste wapengra-
ven uit die tijd alleen lans of speer en schild meegegeven. En deze bewapening
is karakteristiek voor de ruiterij.

De inhoud van het Nijmeegse wapengraf met de talrijke en kostbare import-
stukken en buitengewone bijgaven, zoals het schrijfgerei, getuigt van een zeke-
re opleiding en romanisering van de overiedene. Mogelijk is de man met zijn
afdeling een tijd lang in Engeland gelegerd geweest, waar hij het bijzondere,
geemailleerde zalfpotje dat in het graf is meegegeven kan hebben gekocht. (zie
afb.2)

In de aanloop naar de totstandkoming van Museum Het Valkhof had het voorma-
lige Provinciaal Museum G.M. Kam in 1996 besloten een nieuwe stap te zetten in
de verbeelding van Romeins Nijmegen. Naast de traditionele overzichtsmaquet-
tes wilde het museum ook gedetailleerde reconstructies gaan presenteren van
afzonderlijke gebouwen en zo de Romeinse bouwkunst in Nijmegen en Neder-
land tot een eigen onderwerp maken in de nieuwe archeologische presentatie.
De snel groeiende mogelijkheden en kwaliteitvan digitale technieken werden als
een bijzondere uitdaging gezien om dit in de toekomst te realiseren.

Nadat het Museum Kam in april 1998 zijn deuren had gesloten voor publiek,
were) allereerst een begin gemaakt met de herinrichting van dit gebouw en
met de inrichting van nieuwe depotruimten ten behoeve van de opslag van de
archeologische collecties. Tegelijkertjjd moest warden gewerkt aan de inrich-
ting van de vaste presentatie in Museum Met Valkhof, waar de collecties van het

Afb. 5: Opstelling van een legionair, een inheemse ruiter en zijn paard
in Museum HetValkhof.
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Nijmeegs Museum Commanderie van Sint Jan en die van het Provindaal Muse-
urn G.M. Kam in 1999 zouden warden samen gebracht.

Voor die nieuwe presentatie golden twee belangrijke uitgangspunten.
Overeenkomstig het interieurontwerp van de architect Ben van Berkel (Van
Berkel & Bos UNStudio, Amsterdam) voor de bovenverdieping, dat de bezoe-
kere veel keuze laat in hun gang door de expositiezalen, werd in de opstelling
geen dwingende routing aangebracht, maar is gekozen voor thema's, die door
het publiek naar eigen keuze kunnen worden gerangschikt. In het veriengde
daarvan zijn de drie afdelingen (archeologie, oude kunst en modeme kunst) ook
niet strikt van elkaar gescheiden, maar staan ze juist waar mogelijk met elkaar
in contact. Het inrichtingsontwerp van Studio Dumbar en Waac's uit RoUerdam
had mede tot doel een eenheid van sfeer te creeren over de verschillende aftfe-
lingen en duidelijke stijlbreuken te vermijden.

Om de educatieve waarde van de presentatie van de archeologie te verho-
gen werd een aantal elementen in de opstelling opgenomen die tijdens een
individueel bezoek en bij rondleidingen als ankerpunten en tegelijk als 'eyecat-
chere' functioneren. In de zaal waar de prehistorie aan bad komt, zijn dat de
landschapsmaquette van de provincie Gelderiand en de reconstmctie van een
in Nijmegen gevonden tweewielige wagen uit de Uzertijd.

^ll

'^^^^y
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Afb. 6: Reconstructie van de houten kamer waarin het wapengrafvan
Nijmegen-west was aangelegd, tokening Bill Easter.
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In de zalen waar de Romeinse tijd wordt gepresenteerd zijn dat maquettes
van de stad Ulpia Noviomagus en van de Romeinse legerplaats van het Tien-
de Legioen en de uitrustingen van een legioensoldaat, een inheemse ruiter en
zijn paard. (afb. 5)

Het eerste multimedia programma dat al vanaf de opening van het muse-
urn draait, en dat de bezoekers met een touchscreen kunnen bedienen, is gewijd
aan de Tabula Peutingeriana, de Romeinse reiskaart. Inmiddels is door de resul-
taten van nieuw archeologisch onderzoek de inhoud misschien wat gedateerd,
maar het programma zelf ziet er nog even ftis uit als 11 jaar geleden.

Een van de thema's binnen de afdeling archeologie is: "Begraven in de
Romeinse tijd". In de zaal die aan dit thema is gewijd, is het wapengraf van
Nijmegen-west het letterlijke middelpunt en ook de 'eyecatcher'.

Voor de nieuwe vaste opstelling van het graf werd een kist gemaakt met
een bodem en wanden van eikenhout en een deksel van glas, van hetzelfiJe
formaat als de oorspronkelijke eikenhouten grafkamer. Aanvankelijk waren aan
twee zijden tegen de kist nog vitrines geplaatst met grafvondsten, maar die
belemmerden het zicht dusdanig dat na korte tijd is besloten die weg te halen.
Nu was het mogelijk met een groep rond het graf te staan. Wel stonden de
voorwerpen nog steeds erg laag, zodat details en kleine voorwerpen moeilijk te
zien waren. Een reconstrucUetekening van de houten kamer, gebaseerd op de
veldtekening van het graf, maakt het bezoekers mogelijk zich een beter beeld te
vormen van de aanleg van het graf, zonder daarvoor veel tekst te hoeven lezen.
(afb. 6)

Sinds de opening van Museum Het Valkhof in September 1999 zijn er in de
vaste presentatie van de archeologie slechts op beperkte schaal veranderingen
doorgevoerd, omdat wij het inrichtingsontwerp zoveel mogelijk wilden handha-
ven en aanpassingen bovendien vaak kostbaar zijn. Wel hebben elementen uit
de archeologische tentoonstellingen van Museum Het Valkhof soms een plaats
gekregen in de vaste presentatie.

Dat was in de eerste plaats de film met de wetenschappelijk gefundeerde
virtuele reconstmctie van het hoofdgebouw (prindp/a) van de legerplaats van
het Tiende Legioen in Nijmegen, die door archeoloog-architect Kees Peterse
was gemaakt voor de tentoonstelling "Romeins Nijmegen boven het maaiveld"
in 2002. (afb. 7)

In 2005 werd deze film vervangen door een nieuwe productie, die speciaal
voor de expositie "Nijmegen, oudste stad van Nederland" was gemaakt. Daar-
in waren - naast een schematische weergave van de legerplaats - uitgewerk-
te virtuele reconstructies opgenomen van zowel de prindpia, als van het forum
(marktgebouw) buiten de legerplaats.

In deze tentoonstelling, die was samengesteld ter gelegenheid van de
viering van het tweeduizendjarig bestaan, werd het verhaal van de ontwikkeling
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Afb. 7: Blik in de binnenniimte van de basilica van de prindpia met
links de deuren naar het vaandelheiligdom, reconstructie Kees PeXer-
se; computerstill, Jonker &Wu.

van Nijmegen in de Romeinse tijd verteld aan de hand van een aantal personen
dat uit archeologische en historische bronnen bekend is. Dat gebeurde met een
serie filmpjes die speciaal voor deze expositie waren geproduceerd. Een daarvan
heeft later een plaats gekregen in de vaste opstelling. Het is het filmpje over de
dame in de loden kist, die in 2001 was gevonden in de Burchtstraat en van wie
een gezichtsreconstructie is gemaakt met behulp van de gevonden schedel.

De tentoonstelling zat ook vol met educabeve 'hands-on' objecten. Een
deel daarvan is in de vaste presentatie opgenomen, zoals een kastje met
een Romeins slot; andere objecten warden nu gebruikt in de vele educatieve
programma's die het museum aanbiedt.

Met het oog op de tentoonstelling in 2005 were! een groot aantal voorwer-
pen uit de graven van Nijmegen-west door de restaurator in behandeling geno-
men, in het bijzonder een reeks glazen flessen die in scherven waren aange-
troffen. Hierdoor was het mogelijk in deze expositie de complete inhoud van vijf
rijke graven bij elkaar te presenteren.

In het deel van de tentoonstelling dat aan het grafveld van Nowoma-
gus was gewijd was de vloer verhoogd aangelegd, waardoor het mogelijk was
voor een aantal graven "ondergrondse", gelijkvloerse grafkamers te maken. Om
de objecten goed zichtbaar te maken werden de "grafkamers" van binnenuit
veriicht.

242 ET-VT 29 (2010) 231-245

Bovendien werd een nieuwe reconstmctietekening gemaakt van de grafmonu-
menten binnen de ommuringen, gebaseerd op de nieuwste gegevens van mijn
onderzoek.

De bedoeling van deze tekening was dat de grafmonumenten extra
aandacht kregen. Daarvoor leverde ik de tekenaar voorbeelden aan van recon-
stmcties van pijlergrafmonumenten met reliefversiering uit het Rijnland en van
foto's en tekeningen van originele delen van monumenten.

Bij de expositie verscheen een rijk geifllustreerd publieksboek "Nijmegen,
oudste stad van Nederland", waarin ook deze reconstmctietekening en foto's
van enkele graven en voorwerpen daaruit werden opgenomen. (afb. 8)

Na deze tentoonstelling werd voor het wapengraf een nieuwe vitrine in
gebruik genomen, omdat de eikenhouten kist te veel organische zuren (o.a.
azijnzuur) verspreidde, die schadelijkzijn voorvoorwerpen van metaal. De nieu-
we vitrine heeft het formaat van de oorspronkelijke houten grafkamer van 165
x 175 cm en bestaat uit een gespoten metalen sokkel en glazen wanden en
deksel. Hierdoor zijn de voorwerpen nu ook veel beter zichtbaar, omdat ze hoger
staan en van alle kanten bekeken kunnen warden. Bij rondleidingen kan een
hele groep makkelijk rond deze vitrine staan om uiUeg te krijgen.

In de komende jaren zullen er binnen het museum concepten warden
ontwikkeld voor een nieuwe ofvemieuwde vaste presentatie, die in de beleids-
periode 2012-2016 tot stand moet komen. Een van de daarvoor geformuleerde
uitgangspunten is het samenbrengen van objecten rond verschillende verhalen.
In de komende jaren zal blijken of dit een goed en werkbaar uitgangspunt is.

In ieder geval leent de archeologische presentatie zich uitstekend voor
meer (inter)activiteit, o.a. in de vorm van hands-on objecten, waarmee de erva-
ringen in de tentoonstelling "Nijmegen, oudste stad van Nederland" uitstekend
waren. Ook in de tomende archeologische tentoonstelling "Hightech Romeinen"
in 2011 zullen veel hands-on objecten, multimedia en interactieve multimedia
zijn opgenomen, zodatwe metdeze nieuwe presentatievormen ervaring kunnen
opdoen.

Aansluitend bij de mogelijkheden die het digitale tijdperk de museale
omgeving biedt, zijn in de afgelopen jaren enkele wetenschappelijk verant-
woorde virtuele reconstructies van Romeinse gebouwen gemaakt die als film in
de vaste presentatie te zien zijn. Deze bieden de bezoeker de gelegenheid als
het ware door de gebouwen heen te lopen en alle details te bekijken.

Voor de nieuwe vaste opstelling zal Museum Het Valkhof zeker de mogelijk-
heden gaan onderzoeken van nieuwe virtuele reconstructies. Een daarvan zou
een grafstraat in Romeins Nijmegen kunnen zijn, zoals die o.a. uit de opgravin-
gen in Nijmegen-west bekend is. In een dergelijke film (mogelijk is natuurlijk
ookeen animatiefilm) zou een kijkje in een gereconstrueerde grafkamer kunnen
warden opgenomen.
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Verder zal gekeken worden naar de bmikbaartieid van 3D-visualisaties, waar-
mee de bezoeker bepaalde objecten in 3D Ran bekijken en extra infbrmatie
daarover krijgt aangereikt, die hij eventueel kan opslaan in een persoonlijk
account. Aan dit persoonlijke account zou een identificatie badge (bar code, rfid
badge of iets dergelijks) kunnen warden gekoppeld die in het museum gebruikt
kan warden om voorwerpen toe te voegen aan het 'interessemandje' van de
bezoeker. Hij hoeft dan in principe alleen zijn badge langs een sensor te halen
die bij het object hangt. De door de bezoeker geselecteerde objecten kunnen
vervolgens via de website van het museum beschikbaar warden gesteld. Na het
bezoek logt de bezoeker in op de website van het museum en komt zo direct
bij zijn gekozen objecten. Hier kan hij rustig en eenvoudig achtergrondinforma-
tie en extra content bekijken. Daarmee wordt aan een museumbezoek inter-
activiteit toegevoegd, waardoor de bezoeker meer betrokken raakt bij hetgeen
hij of zij ziet.

Afb. 8: ReconstrucUe van de grafmonumenten binnen de ommuringen
in het grafveld van Nijmegen-wesl, tekening Paul Maas.
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Een andere nieuwe techniek, die zeker voor musea interessant is om te gebrui-
ken, is Augmented Reality. Hiermee tan een extra laag met infbrmatie over
een werkelijk zichtbaar object warden toegevoegd, zowel binnen als buiten het
museum. Gelders Erfgoed heeft hiervoor een breed opgezet innovatief project
ontwikkeld dat in de tomende jaren gestalte gaat krijgen.

Sinds kort staat Augmented Reality weer volop in de belangstelling, omdat
de nieuwste generatie mobiele telefbons (Iphone en Smart-phone) er door een
combinatie van camera, kompas, gps en applicaties handig gebmik van maakt.
De Layar-applicatie, de eerste Augmented Reality toepassing die nu breed
beschikbaar is, trekt volop de aandacht van de erfgoedsector, omdat die inge-
zet kan warden bij het ontwikkelen van tours langs stedelijke of landschappe-
lijke objecten. Maar deze applicatie kan ook warden ingezet in musea.

Als we als voorbeeld de monumentale graven van Nijmegen-west met hun
houten grafkamers nemen, zou de museumbezoeker bij de vitrine met het
wapengraf op een multitouch wand of op zijn smartphone een animatiefilm over
de Romeinse grafstraat te zien kunnen krijgen met informatie en extra beeld-
materiaal, bijvoorbeeld over de kleine, rijk versierde voorwerpen in het graf, die
anders aan de aandacht van de bezoeker zouden ontsnappen.

Maar ook zou de bezoeker van de stad infbrmatie over archeologische
vondsten en voorwerpen in het museum kunnen ontvangen op de plaats waar
deze in de stad zijn opgegraven. De films met virtuele reconstructies van Romein-
se gebouwen zouden ingezet kunnen warden in een rondgang door de stad,
waarmee het verleden zichtbaar en beleefbaar Ran warden gemaakt. Dat kan
dan via de mobiele telefoon en hoeft niet met behulp van (gehuurde) MP3-spe-
lers, tekstborden en beeldschermen met 3D-computeranimaties, zoals die nu
zijn gebruikt in de nieuwe Romeinse route C'Tijdpad") in Nijmegen-oost.

Museum Het V^lkhof zal in de toekomst zeker deze nieuwe technologie in
huis halen om daarmee een bmg te slaan tussen cultuurlandschap en erfgoedin-
stelling.

Anndies Koster is conservator archeologle in het Ngmeegse Museum Het Valldwf.
Zij promoveerde in het vooijaar van 2010 aan de Radboud Unlversiteit op het
onderwerp 'Het grafveM van Noviomagus en de rijke graven van de stedelijke
elite'.
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Wim de Jong

Boeken Top 5

1. Maroel Proust, A /a recfterche du temps perdu (Parijs 1913-
1927)

an Proust is bekend dat hij zijn huishoudster Celeste 's-nachts langsstuurde
bij beroemde dames in de Parijse society om te vragen wat ze die avond

hadden gedragen. Zijn boek Op zoek naar de verloren tgd wekt zoals ieder echt
meesterwerk geen unanieme bewondering op, maar splijt het publiek tussen
fans en haters. Sommigen storen zich aan de pagina's lange overpeinzingen van
de verwende dandy Marcel, die zich vanuit zijn bed afpijnigt over thema's als
liefUe, behoefte aan erkenning en homoseksualiteit. Dat komt vooral doordat
de meeste mensen alleen het eerste deel van deze roman fleuve lezen. Wie een
beetje zitvlees heeft komt erachter dat er veel meer, om niet te zeggen alles,
in dit boek zit. De histnricus likt bijvoorbeeld zijn vingere af bij de beschrijving
van de politieke cultuur in Frankrijk aan het einde van de negentiende eeuw,
dat door de Dreyfus-affaire uiteen werd gereten. Proust speelde daarin zelf een
actieve rol. Hilarisch zijn de beschrijvingen van salons waar men alleen wordt
toegelaten wanneer men op gazette Ujden een ultrakatholieke, antisemitische
boutade aan de conversafae toevoegt; een beter verslag van wat de Duitse histo-
ricus Philipp Blomm de duizdingweldwwle jaren voorafgaand aan de Eerete
Wereldooriog heeft genoemd is niet te verzinnen. Poetischer kan het zeker niet.
De beschrijving van de bombardementen op Parijs en uitvindingen als de tele-
fbon behoren niet ten onrechte tot de grote momenten in de wereldliteratuur.

Historid en filosofen kunnen evenzeer hun vingers aflikken bij de prousti-
aanse overpeinzingen. Proust was misschien wel de eerste auteur die een expli-
ciete analyse trachtte te maken van homoseksualiteit - Sodom en Gomorra,
zoals hij dit deel noemde - waarin hij zijn ideeen over de 'gemverteerden' (waar
hij er zelf ook een van was) illustreert aan de hand van groteske portrettEn van
adellijke mannen die zich overdreven militarisUsch voordoen om te vertiullen
waar hun werkelijke voorkeuren liggen.

Dit boek is z6 rijk dat het absurdistische Britse collectief Monty Python ooit
een Proust-samenvatwedstrijd uitschreef waarbij de deelnemers in een minuut
uit moesten leggen waar het boek over ging. Dat leidde tot nogal verschillen-
de versies. Deze cydus heeft een dusdanige rijkdom dat je er naar temg blijft
komen, als je de gedachtenspinsels van Proust niet na een deel terzijde hebt
gelegd.
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2. Reiner Stach, Franz Kaflfca. Die Jahre der Entsdieidungen (Frank-
furt 2003)

Wie ooit van plan is een biografie te schrijven en zich afvraagt hoe dat moet,
kan ik direct verwijzen naar dit briljante boek over een van de grootste schrij-
vers van de twintigste eeuw, over wie gek genoeg nog geen goede biografie
was verschenen. In biografenland zijn er grofweg twee scholen. De eerste gaat
uit van de - mijns inziens nogal fouh'eve - notie dat volledigheid en uitputtend-
held vereist is. Meestal betreft het hier auteurs die verslaafd zijn geraakt aan
hun onderwerp en hun sociale leven onder druk zetten door een ziekelijke hang
naar nabijheid van de gebiografeerde. Ze legitimeren deze ongezonde houding
door zichzelf voor te spiegelen dat als zij die 'grote biografie' niet schrijven,
niemand dat ooit nog zal doen. Deze logica leidt tot omgevallen archiefkasten
en duizenden pagina's tellende boeken. Daartegenover vertegenwoordigt Stach
de school van de selectieve biografie, die het onderwerp benadert vanuit een
nauw omschreven, beperkte interesse in diens leven. Zoals al uit de titel blijkt
doet Stach dit door zich te concentreren op de beslissende jaren in het leven
van Kafka waarin deze zijn belangrijkste werken schreef. Kafka's tragische lief-
desleven, slechte gezondheid en interesse in het Jodendom worden beschre-
ven voor zover van belang voor de genese van zijn meesterwerken, zoals Die
Verwandlung en Der Prozess. Een schitterend boek.

3. Sebastian Haffner, Preussische Profile (Konigstein im Taunus
1980) en Anmerkungen zu HiUer(Frankfurt/Main 1978)

De kunst van de analyse van historische personages is misschien wel door
niemand op zo'n hoog niveau bedreven als door de Duitse journalist Haffher,
die al voor de Tweede Wereldoorlog naar Groot-Brittannie vluchtte. Haffher
beheerst de kunst om in biografische essays binnen een ruimte van ongeveer
20 pagina's in een kraakheldere stijl een beeld te geven van het belang, de
verdiensten en de fouten van grate Duitsere, zoals Otto van Bismarck, Theo-
dor Fontane of Erich Ludendorff. Het meest beroemd is wel zijn Kanttekeningen
bij Hitler, dat binnen de Hitlerkunde nog steeds zeer serieus wordt genomen.
Haffher pleegt daarin vivisectie op de meest raadselachtige figuur van de twin-
tigste eeuw in zeven hooftlstulges onder titels als Leben, Leistungen, IrrWmer,
Fehler en Verbrechten. Haffhers koele afstandelijkheid en ondanks alles patri-
ottische houding Cik ben nu eenmaal Duitser') hebben wel tot kritiek geleid,
maar dit is ook juist de meerwaarde van de intellectueel Haffher: hij was een
auteur die s/ne ira et studio te werk ging, en wat dat betreft een voorbeeld voor
iedere historicus.
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4. Niall Ferguson, Empire. How Britain made the modem worid
(Oxford 2003)

De leukste boeken zijn in mijn optiek die waarin een polemische, controversie-
Ie stelling in wordt genomen en waarin deze vervolgens ambitieus wordt uitge-
werkt. In dit boek verdedigt de Oxfbrd-historicus Ferguson de stelling dat het
Britse imperiale rijk niet alleen een verderfelijk koloniaal project is geweest,
maar ook een grootse ondememing die nuttige zaten zoals goed bestuur en
een liberate rechtsstaat over zijn dominions heeft verspreid. Het is een genot
om te zien hoe hij vanuit een breed perepectiefvan het begin van de kolonisatie
tot het einde van het Empire na de Tweede Wereldooriog de geschiedenis van
kolonisten, opstanden en campagnes tegen de slavemijvertelt. Daarbij sluit hij
de ogen niet voor de verschrikkelijke misstanden en zwarte bladzijden, zoals de
slachtingen op Afrikaanse stammen met behulp van het Maximgeweer Ujdens
de Scramble for Africa. Het genuanceerde beeld dat Ferguson schetst maakt
inzichtelijk hoe de Britten in staat zijn geweest hun enorme rijk over zo'n lange
periode te onderhouden. Controversieel zijn ook de conclusies: Ferguson stelt
dat ook in deze tijd Empire op een andere manier, in de vorm van Amerikaan-
se dominantie over de planeet, even zegenrijke effecten zou kunnen hebben.
Daarmee werd hij een van de pleitbezorgere van de export van democratie die
tot heftige debatten leidde rondom de Tweede Golfboriog in 2003.

5. Robert Dallek, Hbmn/Kissinger. Partners in power (New Yoik
2007)

ledere historicus zou in zijn handen wrijven bij het materiaal dat Dallek tot zijn
beschikking had voor het schrijven van dit boek over de samenweridng van
Richard Nixon, volgens Maarten \/an Rossem 'zonder meer de gevaariijkste man
die ooit president van de Verenigde Staten is geweesf, met Henry Kissinger, die
nog steeds als een politiek strategisch genie geldt en model is van de 'realisti-
sche' school in de internationale betrekkingen. De transscriph'es van telefbon-
gesprekken van Kissinger en de beroemde opnamen die de chronisch paranoT-
de Nccon liet maken van alle gesprekken in het Witte Huis - de beruchte W^ter-
gate tapes- zorgen ervoor dat van minuut tot minuut de machinaties van deze
regering kunnen warden gevolgd. Daamit rijst een beeld op van een door inter-
ne jaloezie, wantrouwen en angst voor de 'kwaadwillige' tegenstanders van de
Vietnamoorlog en het Congres gedomineerde regeringsploeg. Nixon en Kissin-
ger waren beiden geobsedeerd door angst de loef af te warden gestoken door
elkaar. Nbcon wordt geduid als een door gebrek aan zelfvertrouwen en veron-
gelijktheid getourmenteerd man, en Kissinger als een diplomaat die door zijn
eigen 'realisms' werd verblind, terwijl dat uiteindelijk juist neerkwam op een
volstrekt onpragmati'sche, ideologische maniervan denken. Dat, gekoppeld aan
het ondergeschikt maken van alle beleidsdoelen aan politieke overwegingen -
de angst door de buitenwacht kapot te warden gemaakt - had tot gevolg dat de
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Verenigde Staten zich pas vijfjaar later dan nodig en met 25.000 extra zinloos
gesneuvelde soldaten uit Vietnam terugtrokken. .

Wim de long (1982) is sinds 2007 als promovendus wrbonden aan de afdeling
polltleke geschiedenis en het onderzoekspmjed: "Repertoires of Democracy" van
de Radboud Unwersitelt Ngmegen. Hff ondeiToekt hoe internationale fectoren en
/deeen het polltieke repertoire van de Nederlandse en Belgisdie democraBscfte
cu/tuur in dejaren zestig en zewnVg hebben beinvtoed.
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Harm Pieters

Naar aanleiding van

, it jaar vond in oktober voor de zevende maal de Week van de Geschiedenis
' plaats, een weekwaarin ons mooie vakgebied zich mag vertieugen op grote

belangstelling. Over enkele decennia zullen historici zich ongetwijfeld afvragen
waarom onze maatschappij zoveel behoefte heeft aan steeds meer van derge-
lijke themab'sche weken, dagen en jaren. Maar in plaats van daarover te gaan
speculeren, zal ik mij richten op een onderwerp waarvan ik wel durf te beweren
verstand te hebben. Het thema van de Week van de Geschiedenis was dit jaar
namelijk Land en Water, een relatie die in mijn promotieonderzoek naar over-
stromingsrampen in het Zuiderzeegebied centraal staat.

Voor de huidige inwoners van Nederiand lijkt de grens tussen land en water
duidelijk. De grote rivieren zijn ogenschijnlijkgetemd, de Zuiderzee isveranderd
in het kalme Usselmeer en van de Noordzee lijken we ook nog maar weinig te
duchten hebben. In de steden is het decennialang beleid geweest om grachten
te dempen en rivieren te laten verdwijnen ten behoeve van de auto.

Voor de vroegmoderne Nederiander was dat heel anders. Watersnoden
waren rampen die zich om de paarjaar konden voordoen, zowel langs de rivie-
ren als langs de kusten. Vanwege de vaak gebrekkige wateriiuishouding ston-
den - los van deze overstromingen - elke winter al enorme gebieden onder
water. Als die winter ook nog werd gevolgd door een nat voorjaar en een natte
zomer, kon dat betekenen dat goede weidegrond een jaar lang niet gebruikt kon
warden. Ook in de steden was het water alom aanwezig, ofwel door aangeleg-
de grachten of door de ligging aan een rivier. De historische relatie in Nederiand
tussen land en water wordt vaak beschreven in termen van handel en scheep-
vaart en ook de term po/dennode/ komen we in dit verband nog wel eens tegen.
Veel minder aandacht is er altijd geweestvoor de culturele dimensie van de rela-
tie tussen land en water, voor de plaats van deze relatie in de Nederiandse iden-
b-teit.

Alleen grote rampen lijken in staat om deze cultuurtiistorische dimensie
weer in ons collectieve geheugen te vestigen. De watersnoodramp in Zeeland in
1953 is daarvan het meest recente voorbeeld. Deze ramp leidde tot het uitvoe-
ren van de Deltawerken, een groot infrastructureel project om nieuwe storm-
vloeden te voorkomen. In het Zuiderzeegebied is met de aanleg van de Afsluit-
dijk het gevaar al lange tijd verdwenen en daarmee ook de herinnering aan de
vele stormvloeden. Het Zuiderzeegebied was een gebied met bijzonder veel risi-
co op wateroveriast. In steden zoals Zwolle, Amersfoort en Amsterdam drong
het zeewater af en toe zelfs de stad binnen. Een voorbeeld van zo'n gebeur-
tenis is de grootste natuurramp op Nederiandse bodem in de 19e eeuw, de
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overstroming van de Zuiderzee in 1825. Grote delen van Friesland, Overijssel,
Gelderiand, Utrecht en West-Friesland werden overstroomd. Tientallen mensen
verdronken, boerderijen werden verwoest en landbouwgrond was voor lange
tijd onbmikbaar. Overal in het Koninkrijk kwamen spontane hulpacties op gang
voor de getroffenen, niet alleen in de direct omliggende gebieden maar ook in
Vlaanderen en Henegouwen. Ondanks de grote indruk die deze ramp maakte,
verdween deze gebeurtenis uit het Nederlandse collectieve geheugen. Er kwam
geen grootschalig plan om nieuwe overstromingen van de Zuiderzee te voorko-
men, althans niet in eerste instanbe. Een naar verhouding beperkte overstro-
ming in 1916 was uiteindelijk een van de redenen voor de aanleg van de Zuider-
zeewerken.

Anders dan in 1916 en ook in 1953 was de kern van Nederiand - het gebied
dat we nu de Randstad noemen - niet in gevaar in 1825. Het gevaar dat de grote
rivieren vormden, werd door de tijdgenoot als veel emstiger ervaren, waardoor
het beteugelen van de Zuiderzee geen grate prioriteit kreeg. Bovendien ontste-
gen dergelijke grote projecten de nog erg lokaal georganiseerde waterstaats-
zorg. De Belgische Opstand in 1830 werd alsnel een gebeurtenis die voor de
Nederlandse identiteiteen veel belangrijkere rol zou innemen. Niet Harmen Jans
Groen, een van de helden van de watersnood van 1825, maar de kamikazeac-
tie van Van Speijk in de Antwerpse haven kreeg een plek in de geschiedschrij-
ving. En hoewel de watersnoodramp van 1953 duidelijk wel een plaats veroverd
heeft in het collectieve geheugen, lijken we ons niet erg bewust meer van het
gevaar van overstromingen.

Een dijkdoorbraak in de in de polder Mastenbroek, niet ver van
Kampen, in 1825.
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Desondanks keert het water weer op alleriei manieren temg in onze huidige
samenleving. Daarbij is het water vooral een manier om de identiteit van een
gebied of stad te versterken en zo een aantrekkelijter vestigingsklimaat of fraai-
er stadsbeeld te creeren. In verschillende Nederiandse steden zijn gedemp-
te grachten of verdwenen havens weer opengebroken en warden er plannen
gemaakt om onder het beton verdwenen rivieren weer naar boven te halen. Dat

heeft te maken met het aantrekken van watertoerisme, maar het helpt ook bij
het afvoeren van overvloedig regenwater en dus met het voorkomen van over-
stromingen. Op andere plekken in Nederiand wordt land, dat met veel moei-
te op de zee is gewonnen, bewust weer aan het water prijs gegeven. Met de
aanleg van het Wieringerrandmeer wordt Wieringen weer omringd door water,
net als tussen de 12e eeuw en het begin van de 20e eeuw. In &euws-Vlaan-
deren zouden na een lange politieke strijd de dijken van de Hertogin Hedwi-
gepolder doorgestoten warden. Dit ter compensabe van natuur die verdwijnt
door het uitbaggeren van de Westerschelde. Deze polder werd in het begin van
de 20e eeuw bedijkt en drooggelegd, als een van de laatste herinneringen aan
het gebied dat in de Tachtigjarige Ooriog door de Staatse troepen geinundeerd
was. De boeren en grondeigenaren in deze polder begrijpen niet waarom deze
vruchtbare landbouwgrond moet warden opgeofferd voor natuurontwikkeling.
De strijd leek beslecht in het voordeel van de voorstandere van de ontpoldering,
maar het regeerakkoord van het huidige kabinet Rutte vermeldt dat er toch weer
gezocht gaat warden naar altematieven.

Maar hoe staat het eigenlijk met het gevaar van het water? De hoge rivier-
standen in 1993 en 1995 en de dreigende klimaatverandering hebben tot de
installing geleid van een nieuwe Deltacommissie. Deze commissie heeft een
twaalftal aanbevelingen gedaan om de primaire waterkeringen in Nederiand te
verbeteren en ons zo te herinneren aan het allerminst verdwenen gevaar van
overebomingen. Het is echter maar de vraag of in deze tijden van bezuinigen
van de voorgestelde investeringen veel terecht gaat komen. De relatie tussen
land en water blijft bijzonder veelzijdig in Nederland. De confrontahe tussen
natuur en maatschappij is een continu proces in onze geschiedenis, met peri-
odes van spanning en ontspanning. Af en toe lijken we vooral die spannende
periodes te vergeten, waarschuwingen van deskundigen ten spijt. Wellicht heeft
deze Week van de Geschiedenis geholpen om ons geheugen een beetje op te
frissen, voordat we door een volgende overstroming getroffien warden. .

Over de auteur; Ham Pleters (1982) studeende van 2002 tot 2006 Gesdiledenls
aan de Radboud Universitelt Nijmegen en van 2006 tot 2007 Erfgoedstudies aan
de Unlversiteit Maastricht. Oaama MBS hg werkzaam ate onderzoeker toj het  -
tionaal Archief. Sinds September 2009 is hi] als promowndus verfjonden aan de
Vrije Universiteit Amsterdam.
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Uit de ivoren toren

Deze rubriek infbrmeert de ET'VT-lezers over de veelzydige activiteiten van de
medewerkers van Geschiedenis, in de iwren toren van de wetenschap, maar
ookerbuiten. Naastkorte nieuwsberichten krijgen bovendien een oftwee mede-
werkers de gelegenheid om zichzelf of hun onderzoeksprqject voor te stellen.

Nieuws

September 2010 t/m Oktober 2010

Op maandag 25 oktobervond een geslaagde editie van Louter Letteren plaats,
die mede were! georganiseerd door Liesbeth Claes. Promovendi en research-
masterstudenten van de Letterenfaculteit van de Radboud Univereiteit Nijme-
gen konden via dit congres hun collega's laten zien waarmee zij bezig zijn. De
keynote speakers waren prof. dr. G. Mackenthun (Universitat Rostock) en prof.
dr. P. Jordens (VU Amsterdam); zij leidden het congres in en sloten het af.

Op 13 oktober, 44 jaar na de val van
het kabinet-Cals, presenteerde het
Cfintrum voor Parlementaire Geschie-
denis in de oude vergaderzaal van de
Tweede Kamer in Den Haag het boek
Random de Nacht van Schmelzer. De

kabinetten-Manjnen, -Cafe en -Zijl-
stra 1963-1967 (Amsterdam 2010). Dit
achtste deel in de serie 'Pariementaire
geschiedenis van Nederland na 1945'
werd geredigeerd door Petsrvan der
Heiden en Alexander van Kessel.

Op 22 oktober werd tijdens een sympo-
slum in Nieuwspoort (Den Haag) het
eerste exemplaar van De rode canon.

Een geschiedenis van de Nederlandse sodaal-demoastie in 32 verhalen uitge-
reikt aan Job Cohen. Karin van Leeuwen is een van de redacteuren van deze
canon en schreef zelf ook diverse 'verhalen'.

Wim van Meurs was op 8 oktober een van de sprekers op de Frankfurter
Buchmesse bij de presentatie van het boek Tw/tfer Revolutim over de demon-
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straties die vorig voorjaar tot de val van het communisUsche regime in Molda-
vie leidden.

Samen met Dietmar Muller van de Universiteit Leipzig organiseerde Wim van
Meurs in Tutzing nabij Munchen van 4 Vm 8 oktober een seminar voor 45
studenten en promovendi op het gebied van de politiek en geschiedenis van
Zuidoost-Europa. Hetthema van dezejaariijkse Hochschulwodievan de Sudos-
teuropa-Gesellschaft luidde: 'Politische Institutionen und Kultur in Sudosteuro-
pa' (zie onderstaande fbto).

Olroier Hekster was genomineerd voor de Radboud Science Awards, die
warden uitgereikt voor de beste, belangrijkste en boeiendste onderzoeksre-
sultaten van het afgelopen jaar van de Radboud Universiteit en het UMC St
Radboud.

Van Stephan Mols en Olivier Hekster (red.) is uitgekomen: Cultuial Messages
in the Graeco-Roman Worfd (Bulletin Antieke Beschaving Supplement 15). Daar-
naast werd 'Octavian and the thundertoolt: the temple of Apollo Palatinus and
Roman traditions of temple building' (OIMer Hekster en John Rich) opgeno-
men in de speciale online jubileumedibe van Cfassfca/ Quarterly.

Op 14 oktober 2010 verscheen bij De Walburg Pers in Zutphen: Gesdiiedenis
van. De Canon van het Geklers veiieden onder redactie van Dolly Verhoeven
en Marc Wingens. De teksten zijn geschreven door 35 auteurs. Bij elke tekst zijn
literatuurverwijzingen opgenomen en vaak ook websites en uittips.
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Stel je voor... Ylva Klaassen
De meeste medewerkers van de opleiding Geschiedenis zullen mij ondertus-
sen wel kennen uit de wandelgangen van het Erasmusgebouw, maar voor veel
studenten zal ik nog een onbekende zijn, aangezien ik pas vorig jaar in Nijme-
gen ben komen werken. Daarom hier een voorstelrondje!

Na een half jaar in Perugia te
hebben doorgebracht om Italiaans
te leren, began ik in September 2003
met een bachelor Klassieke Talen aan
de Universiteit Leiden, waarin ik me
specialiseerde in Latijnse letterkunde
en Klassieke archeologie. In 2007 ben
ik 'overgelopen' naar de geschiede-
nis voor een onderzoeksmaster Oude
Geschiedenis, die ik von'g jaar zomer
afrondde met een scriptie over migra-
tie en integratie in het Romeinse rijk.
Naast mijn studie was ik actief in het
bestuur van het Leidse vakdispuut
voor Klassieke Talen Collegium Clas-
sicum c.n. M.F., bij de studentenver-
eniging Augustinus en in de redactie
van het opleidingsblad Frons.

Sinds oktober 2009 ben ik als promovenda aangesteld bij de afdeling
Geschiedenis, waar ik onder begeleiding van Olivier Hekster werk aan een proef-
schrift op het grensvlak van Romeinse geschiedenis en Latijnse letterkunde
- een perfecte combinatie gezien mijn achtergrond. Mijn project maakt deel
uit van een groter onderzoeksproject bij Oude Geschiedenis - Emperors and
ancestors: the creation of an imperial image - waarin de werking van keizerlijke
beeldvorming in verschillende media wordt onderzocht vanuit de invalshoek van
afkomst en verwantschap, een belangrijk deelaspect van het keizerlijke imago.

Mijn promotie-onderzoek richt zich op de representatie van keizeriijke
afkomst en verwantschap in de Romeinse historiografie en biografie van de
Keizertijd, met name de periode van de Julisch-Claudische keizere. Ik onderzoek
op welke manieren de thema's afkomst en verwantschap warden weergegeven
in deze teksten: auteurs leveren bijvoorbeeld soms expliciet commentaar op de
afkomst van een keizer, laten de gebeurtenissen binnen de keizerlijke familie
als een rode draad door hun verhaal lopen, of verweven het thema verwant-
schap op een andere manier in hun vertiaal. Daarnaast analyseer ik, hoe deze
thema's warden ingezet in het verhaal: zo kan de afkomst van de keizer bijvoor-
beeld een manier zijn am keizeriijke macht te rechtvaardigen, of om bepaalde
(negatieve) karaktertrekken te veridaren, en kan de verhouding van de keizer
ten opzichte van zijn familieleden een criterium zijn in de morele evaluatie van
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een keizer. Door mijn bevindingen tegen de achtergrond van de literaire traditie
en in de sociaal-historische context van de vroege Keizertijd te plaatsen, hoop
ik meer licht te werpen op de rol die afkomst en verwantschap speelden in de
keizeriijke beeldvorming in de Romeinse historiografie en biografie.

Naast mijn promotieonderzoek ben ik nog op een aantal andere manie-
ren verbonden aan de Radboud Universiteit. Als voorzitter van het Promoven-
di Overleg Nijmegen (PON) zet ik me in voor het versterken van de positie van
promovendi en het bevorderen van contacten tussen de Nijmeegse promoven-
di. Vanaf januari 2011 zal ik bovendien samen met Roald Dijkstra (GLTC) het
coordinaat van de landelijke onderzoeksschool voor Klassieke Oudheidstudies
(OIKOS) op me nemen. Mijn laatste band met deze universiteit is vooral soci-
aal: ik ben regelmatig op vrijdagmiddag in het Cultuurcafe te vinden!

Stel je voor...
Saskia Bultman

Toen ik in 2002 in het eerste jaar
van de bachelor Engelse Taal en
Cultuur began, had ik mij moeilijk
voor kunnen stellen dat ik acht
jaar later als promovendus bij
Gendergeschiedenis in Nijmegen
zou gaan werken. Na de bache-
lor Engels, de onderzoeksmaster
Literary Studies en twee scrip-
ties over het werk van Ameri-
kaanse dichteres Emily Dicta'n-
son aan de Universiteit Utrecht,
besloot ik vorig j'aar in Nijmegen
de master Gendergeschiedenis
te gaan volgen. Met Dickinson
in het achterhoofd wilde ik meer
leren over vrouwelijk auteurschap en de historische context van mijn onderzoek
uitdiepen. Uiteindelijk ben ik dankzij Geertje Mak tijdens deze master bij een
heel ander onderwerp beland, wat nu ook het onderwerp van mijn proefschrift
is: de identiteitsconstructie van misdadige meisjes in de Rijksinrichtingen voor
de kinderbescherming in de negentiende en twintigste eeuw.

Vanafde achtHende eeuw kwam er een geheel nieuwe notie over identiteit
op, waarbij identiteit werd gezien als iete dat 'van binnen' zit. Vanaf deze perio-
de was kennis van het zelf (bijvoorbeeld door biecht of bekentenis) niet langer
gericht op het zuiveren van het zelf van kwaad of zonde, maar werd het explore-
ren en uitdmkken (bijvoorbeeld in autobiografieen) van het'ware', inneriijke zelf
- hoe slecht of zondig ook - gezien als een moreel hoogstaand doel. Tenminste,
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zo luidt de geschiedenis vanuit een cultureel en filosofisch perspectief. Echter,
identiteit is niet alleen lets wat 'vanzelf ontstaat, als gevolg van vrijwillige zelf-
reflecUe; het is ook iets wat gemaakfwordt via allertei institutionele praktijken,
technieken en routines die individuen in kaart brengen en categoriseren.

Om dit te onderzoeken neem ik de drie Rijksopvoedingsgestichten voor
delinquente meisjes (1858-1975) als case study. De meisjes in deze heropvoe-
dingsgestichten kregen via verschillende prakUjken een identiteit toegemeten:
ze werden bijvoorbeeld fysiek onderzocht, gefbtografeerd, over hun gedrag
werd maandelijks gerapporteerd, maar zij mochten op een gegeven moment
ookeen eigen levensverhaal schrijven en correspondeerden met hun familie. Ze
werden dus voortdurend in kaart gebracht, maar werden tegelijkertijd ook gesti-
muleerd om zichzelf uit te drukken. Welke veranderingen zijn er op dit gebied te
zien? Is de geschiedenis van het zelf zoals die tot nu toe is beschreven toepas-
baar op de geschiedenis van deze praktijken van identiteitsvorming, en is er
dus een verschuiving te zien van praktijken die een gevoel van zondig zelfbesef
opwekken naar praktijken die de individuele zelfexpressie van de meisjes stimu-
leren? Op welke manier is de geschiedenis van identiteit en het zelf anders als
er naar meisjes uit de lagere klassen wordt gekeken in plaats van naar mannen
uit de elite?

Onder de begeleiding van Geertje Mak (Geschiedenis), Willy Jansen (Insti-
tuut voor Genderstudies) en Philippe van Haute (Filosofie) ga ik de komende
vijfjaar met dit onderzoek aan de slag, terwijl ik ook bij de cursus Genderge-
schiedenis college ga geven. En Emily Dickinson? Dat blijft gewoon een hobby
emaast. .
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Recensies

Petty Bange, Desiderius Erasmus: portret van een humanist, Miniaturen
Reeks, deel 20, Amersfbort en Brugge: Bekking & Blitz, 2007, 127 pp. en Petty
Bange, Thomas More 1478-1535: een humanist aan het hof, Miniaturen
Reeks, deel 31, Amersfoort en Bmgge: Bekking & Blitz, 2009, 127 pp.

rasmus' Lofcter2bthe/d(1511) en Thomas More's Utopia (1516) zijn boeken
die nog steeds tot de verbeelding spreken en vandaag de dag bepalend zijn

voor het beeld van hun auteurs. De twee werkjes warden bovendien gezien als
een bevestaging van hun vriendschap. Erasmus werkte in 1509 aan de Lofder
Zotheid in het huis van More, droeg het boek aan hem op en zinspeelde op de
overeenkomst tussen More's naam en de term moria, dwaasheid, gepersonifi-
eerd in de hoofypersoon van het boek. Anderzijds is More's Utopia niet opgedra-
gen aan Erasmus, maar aan Petms Aegidius of Pieter Gillis (1486-1533), secre-
tans van de stad Antweqien. More's opdracht aan Gillis is in zekere zin ook een
bevestiging van zijn vnendschap met Erasmus. Erasmus en Gillis konden het zo
goed met More vinden dat zij de Engelsman in 1517 een tweeluik schonken met
portretten van henzelf, geschilderd door Quinten Matsijs (1466-1530).

Toch is het, ondanks deze en andere getuigenissen van de goede verstand-
vertiouding tussen More en Erasmus (zoals Erasmus' karaktErschets van More in
zijn brief aan Ulrich van Hutten uit 1519), moeilijk te bepalen in hoeverre Eras-
mus' en More's denkbeelden overeenkwamen. Zij deelden verschillende inte-
resses, zoals een vooriiefde voor Lucianus en voor Platoonse filosofie, maar het
is maar de vraag in hoeverre zulke gedeelde interesses een bredere overeen-
komst in denkbeelden weerspiegelen. In dat licht is het misschien zelfs teke-
nend dat Utopia niet aan Erasmus is opgedragen. Een tenner van het humanis-
me als de Italiaanse Giulia Sissa houdt het erop dat More in zijn Utopia eerder
de spot drijft met een wereldverbeteraar als Erasmus - meer nog dan met de
wereld van zijn tijd. Utopia is toch al een moeilijk te duiden werk, waarin idee-
en warden gepresenteerd die een modem publiek niet 'utopisch' lijken en daar-
door de verwachtingen van datzelfde publiek kunnen beschamen.

In haar recente boekje over Thomas More {Thomas More 1478-1535: een
humanist aan het hot) vangt Petty Bange dit op door de lezer op de eerste pagi-
na alvast te waarschuwen dat More met 'deze gelijkgeschakelde maatschap-
pij' geen ideaal, maar eerder 'een nachtmerrie' beschrijft. Ook het hoofdstuk-
je over More's beroemdste geschrift zelf heeft de titel meegekregen: 'Utop;a:
ideale samenleving of nachtmeme?' Bange's minibiografie biedt veel informatie
over het leven en de carriere van More, inclusief een hoofdstuk over de kring
van humanisten die niet alleen voor More, maar ook voor Erasmus een 'vrien-
denkring' vormde. Het is echter een gemiste kans dat het voor de modeme lezer
vreemde karakter van More's Utopia geen verdere toelichb'ng krijgt. Behalve
citaten van Richard Marius en Peter Ackroyd over het bevreemdende in More's
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werk, wordt ons n.a.v. de inhoud van Utopia slechts medegedeeld dat More
zich terdege bewust' was van het feit dat de door hem geschetste alternatie-
ve maatschappij 'niet realiseerbaar (en oak niet leefbaar!)' was en dat *[het]
ideaal van deze samenleving' is gelegen in 'discipline, niet vrijheid, al bestaat
er geen absolute tegenstelling tussen deze twee begrippen/ De eerstgenoemde
conclusie zou ik niet voor mijn rekening durven nemen, terwijl de tweede een
opening biedt om werkelijk tot de kem van de zaak door te dringen, en vragen
te stellen als "Waarom voldoet een geschrift als Utopia niet aan ons idee van de
ideale maatschappij?"; "Waarin onderscheidt zich de zestiende-eeuwse visie op
polibek van de onze?"; "In welk opzicht Ran vanuit More's optiek de notie van
'discipline' een utopisch altematief zijn geweest voor ons begrip van 'vrijheid?",
enzovoorts.

Dat de lezer op dergelijke vragen tevergeefs een antwoord zoekt, is
misschien begrijpelijk omdat het hier, net als in het enkele jaren geleden
verschenen Desklerius Erasmus: portret van een humanist om een inleidend
werkje gaat - om een boekje uit de Miniaturen Reeks van uitgeverij Bekking &
Blitz. Toch lijkt me de knieval voor het grote publiek in beide gevallen te diep. In
het boekje over Erasmus treffen we de mening aan dat'kennis goed is, maar dat
daar ook zekere morele waarden bij horen' (Erasmus, p. 103). Dit is op zichzelf
niet onwaar, maar het kan tegelijkertijd niet verhullen dat Bange een eigentijd-
se common sense als norm neemt, waar vervolgens kanttekeningen bij worden
geplaatst die de lezer moeten wijzen op het afwijkende gedrag en de afwijken-
de ideeen van de beschreven humanisten; studeren is goed, maarhet ging ook
om de moraal. Eenzelfde ondertoon over de veronderstelde tegenstelling tussen
wat men van deze helden zou (moeten?) verwachten en wat zij in werkelijkheid
schreven of deden, wordt bevestigd door een naar mijn smaak irritant gebruik
van uitroeptekens - vooral van uitroeptekens tussen haakjes (Erasmus, pp. 29,
31, 98,107; More, pp. 16, 25, 45,47, 61, 80 (2x), 82, 85 (2x), 106,108,112).
Waarom deze vorm van metatekst? Moet het de lezer duidelijk worelen dat de
auteur zich zelf ook wel bewust is van het vreemde karakter van deze meningen
en feiten? Zelfs waar het gaat om op zichzelf aardig anekdotisch materiaal, zoals
in het geval van Erasmus' gebedel om geld, paarden en wijn (More, pp. 84-85),
warden zulke feiten van het theoretisch teleurstellende commentaar voorzien
dat deze 'geleerde humanisten zich druk maakten om heel praktische 2aken.'

In haar minibiografie van Erasmus maakt Bange vanaf de eerste bladzijde
duidelijk dat zij niet zal meedoen aan het populaire spel om van Erasmus een
liberaal avant la lettre te maken, het symbool van de Hollandse tolerantie of van
de zotheid. Dat is een goed begin, want zoals Bange terecht schrijft (Erasmus,
p. 7) stand niet de Lof der Zotheid, maar de filosofie van Christus voor Erasmus
centraal. Maar ook deze paging om op een oneigentijdse wijze trouw te blij-
ven aan de historische setting blij'ft uiteindelijk beperkt tot een herbevestiging
van eigentijdse platitudes. Het beeld dat van Erasmus en More achterblijft is
dat beide mannen behalve heel geleerd ook heel gelovig waren. Naar wat hen
dreef kan de lezer slechts gissen. Omdat elke reflectie op de samenhang van
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beschavings-iproces, religie en morele ontwikkeling ontbreekt, vormen Bange's
portretten van Erasmus en More een gemiste kans om het opmeh<elijke fieit te
duiden dat de zestiende eeuw wa het voertuig van de religie een soort gymna-
siale revolutie teweegbracht in onze cultuur. .

Han van Ruler (1963) is buitengewoon hopgteraar Intellectuele Geschiedenis van
de Renaissance en de Barok aan de fecu/te/'t R/osoffe van de Erasmus Univefsltelt
Rottefdam.

Inge Mennen, Power and Status. Administration, appointment policies
and social hierarchies in the Roman Empire, AD 193-284 (diss. Nijme-
gen 2010).

I oe verandert een elite wanneer zij onder dmk komt te staan? Dat is de
Ivraag die Inge Mennen zich stelt in haar dissertatie Power and Status.

Administistion, appointment policies and soda/ hierarchies in the Roman Empi-
ne, AD 193-284. Zij richt zich daarbij op de verschuiving in de machtsverhou-
dingen binnen de top van de elite van het Romeinse Rijk Ujdens de cnsis van de
derde eeuw n.Chr. Hoewel de aard en de reikwijdte van die crisis onderwerp van
debat zijn, is het zonneklaar dat het op centraal niveau om een zeer instabie-
Ie periode ging, die gekenmerkt werd door reeksen van ooriogen aan de gren-
zen, inteme strijd, en een schier oneindige reeks van keizers die elkaar in zeer
hoog tempo afwisselden.

In de twee eeuwen voorafgaand aan die crisis was de Romeinse maat-
schappij een toonbeeld van mst geweest - althans op papier. De rijkselite was
overzichtelijk ingedeeld in twee ore/fnes, de senatorenstand en de ridderetand.
Uit beide groepen werden bestuurders gerekmteerd, die ieder in min of meer
gescheiden circuits opereerden. Hit de hoogste van deze twee ontfnes, de sena-
torenstand, kwamen bovendien de keizeriijke dynastieen voort. Zbwel de ridder-
stand als de senatorenstand waren in ieder geval in theorie gesloten statusgroe-
pen met een besloten lidmaatschap, waar voor toelating een goede afkomst en
welvaart onontbeeriijk waren.

Dat sociale model kwam in de derde eeuw sterk onder dmk te staan.
Mennen is zeker niet de eerste die de vraag stelt naar de veranderingen in de
verhouding tussen ridderstand, senatorenstand en keizer in de derde eeuw.
Maar de verdienste van haar werk is dat ze gedisciplineerd en zakelijk te werk
gaat en zich niet laat verieiden tot het soort generalisaties dat zo gemakkelijk
over de derde eeuw wordt gemaakt. En het onderwerp is allesbehalve makkelijk.
Juist in de derde eeuw raakte status geleidelijk aan losgekoppeld van lidmaat-
schap van een ordo. Bovendien zijn goede bronnen schaars. Mennen zoekt de
oplossing in prosopografisch onderzoek: door carrieres van indMduele leden
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van de elite te reconstrueren en vervolgens met elkaar te vergelijken worden
geleidelijkaan verschuivingen in sociale verhoudingen zichtbaar.

De keuze voor deze methode is niet helemaal zonder risico's. Prosopo-
grafie reduceert geschiedbeoefening gemakkelijk tot weinig meer dan namen,
functies en jaartallen en verwordt daarmee gemakkelijk tot kruiswoordpuzzelen
voor gevorderden. Mennen weet echter vrij goed die valkuil te vermijden. Haar
dissertatie is een goede paging bredere vragen te stellen en verliest zich, een
paar uitzonderingen daargelaten, niet te veel in details over specifieke individu-
en.

Mennen laat allereerst zien hoe de positie van de keizer veranderde. Meer
en meer was deze uit de ridderstand afkomshg, en meer en meer kwam de
nadruk op zijn militaire leiderschap te liggen. Dat leidde er toe dat zijn band
met de senaat losser werd. Dat was al bekend, maar een belangrijke toevoe-
ging is dat Mennen kan laten zien dat de senaat niet helemaal irrelevant werd.
In de top van de senatorenstand bevond zich een harde kern van families die
het lukte om gedurende de derde eeuw de gelederen gesloten te houden en
een aantal topfuncties, waaronder het consulaat, te blijven vervullen. Wel was
het zo dat deze elite in betrekkelijke isolatie opereerde. Het feit dat de militaire
taken van de senatoren meer en meer werden overgeheveld naar personen die
via het leger tot de ridderstand waren toegelaten maakte de senaat een stuk
minder bedreigend voor de keizer. Zbnder tanden was het moeilijk bijten. De
bedreiging werd nu veel meer gevormd door de personen die die tanden wel
hadden: de legerofficieren. Hun opkomst en opname in de ridderstand impli-
ceerde overigens nog niet dat die stand als geheel nu het roer overnam.

Mennen schets een overtajigend en coherent beeld, al zijn niet al haar
bevindingen even nieuw. Met algemene beeld dat de senatorenstand aan belang
inboette ten faveure van de ridderstand wordt genuanceerd, maar niet radicaai
gewijzigd.

Tegelijk roept haar boek ook weer nieuwe vragen op. Mennen richt zich
op de top van de elite. Een aantal keren benadrukt Mennen de hoge mate van
inteme differentiatie binnen zowel de senatoren- als de ridderetand, en belang-
rijke delen van haar argument zijn gebaseerd op de gedachte dat de door haar
bestudeerde groepen niet representatief zijn voor de standen als geheel. Dat
roept uiteraard de vraag op wat er nu met de rest van beide standen gebeur-
de. Juist bij elitevorming zijn de posities aan de onderkant van de elite vaak
minstens zo interessant als die in het centrum, en juist die blijven in deze studie
buiten beeld.

Verder roept de studie de vraag op in hoeverre het karakter van macht en
status zelf veranderde. Met heeft er alle schijn van dat macht persoonlijker en
informeler van aard werd, en dat status minder met de bekleding van functies
of lidmaatschap van een on/owerd verbonden. Mennen hanteert in wezen een
nogal ongecompliceerde definitie van macht, waarin macht vooral bestaat uit de
mogelijkheid het leger in te zetten. Op zichzelf is natuuriijk juist voor de denle
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eeuw die vertoinding tussen macht en leger terecht. Maar in de voorgaande peri-
ode waren macht en status gebaseerd op een combinatie van andere factoren.
Leden van de elite ondeenden traditioneel een groot deel van hun macht en
status aan het felt dat ze extreem rijk waren. Alleen al vanwege het felt dat deze
welvaart bij grote voorkeur via overerving moest warden verkregen, was het
creeren van familielijnen van groot belang. Daamaast is in recenter onderzoek
meer en meer de nadmk komen te liggen op zelfrepresentatie, waarbij vooral
het tonen van wat zo mooi 'culturele competentie' genoemd wordt van belang
was voor het bevestigen van de eigen status. Juist de instabiliteit van de elites
in de derde eeuw roept de vraag op welke rol deze economische en culturele
factoren nog speelden.

Een mens, en zeker een promovendus, kan niet alles, en de beperidngen
van de studie zijn uit inhoudelijk oogpunt misschien jammer, maar uit praktisch
oogpunt zeker verdedigbaar. Mennens studie toont daarmee zowel de beper-
kingen als de mogelijkheden van de prosopografische methode voor het onder-
zoek naar de derde eeuw. Mennen laat zien dat we er meer mee kunnen dan
we denken. Prosopografie biedt een instrument waarmee op een koele, zake-
lijte manier de grove generalisaties die tot op heden doorgaan voor historische
analyse van de crisis van de derde eeuw kunnen warden beoordeeld. Juist voor
die interessante warrige periode, waarin goede bronnen schaare zijn, is dat van
groot belang. ,

L.E. (Pens) Tacoma is decent Oude Geschiedenis aan de Univeiyiteit Leiden.

Olivier Hekster, Sebastiaan Schmidt-Hofner & Christian Witschel (eds.). Ritual
Dynamics and Religious Change in the Roman Empire. Proceedings of
the Eighth Workshop of the International Network Impact of Empire
(Heidelberg, July 5-7,2007) (Leiden/ Boston: Brill, 2009) xii + 376p. ISBN:
978 90 04 17481 8.

I" n juli 2007 kwamen historici, classici, archeologen en geleerden in Romeins
A recht bijeen in de Universiteit van Heidelberg. Zij waren samengebracht door
het intemationale netwerk Impact of Empire. Sinds 2000 richten de onderzoe-
kers uit dit netwerk zich in jaartijkse bijeenkomsten op de invloed die het keizer-
lijte Rome had op zijn provincien. Voor de conferentie in juli 2007 werkten zij
samen met het Sonderforschungsbereich 619 Ritualdynamik. Dit aan de Univer-
siteit van Heidelberg gekoppelde onderzoeksinstituut ondersteunt de bestude-
ring van de ontwikkeling van rituelen in verschillende historische en heden-
daagse samenlevingen. De hier beschreven publicatie is het resultaat van deze
samenwerta'ng.
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Met boek begint met een inleiding van Angelas Chaniotis, die een korte
introductie geeft op de ideeen rond rituele dynamiek en de rol die dit moet
hebben gespeeld in het Romeinse Rijk. In dit rijk waar verschillende culturen
elkaar ontmoetten en verschillende groepen en gebieden waren verzeild in een
complex machtsspel, moest uiteindelijk iedereen luisteren naar keizer Augus-
tus en zijn opvolgers. Rituelen werden aangepast om zo de veranderde relaties
weer te geven. Maar hoe sterk was de rol die de keizer van Rome daarin speel-
de?

Na de inleiding geven zeventien verschillende onderzoekers uitverschillen-
de disciplines hun visie op deze vraag. Hierbij bekijkt ieder deze kwestie vanuit
zijn of haar professie en specialisme. Het resultaat hiervan is een verzameling
van artikelen die samen een grote verscheidenheid aan onderwerpen en bron-
nen aan de dag leggen. Zo wordt onder andere aandacht besteed aan dans,
begrafenismaaltijden en drcusoptochten. Er warden Romeinse wetten, etens-
resten en papyri gebruikt, zelfs huizen, of althans dat wat er van over is. De
bronnen zijn afkomstig uit verschillende gebieden: Israel, Egypte, Tunesie en
Algerije, Griekenland, Turkije, Italie en natuuriijk Rome zelf. Het boek deelt de
17 onderzoekers verder op in drie coherente delen.

In het tweede deel van het boek wordt de vraag over de invloed van Rome
beantwoord vanuit de invloed die de keizer had op rituelen in vooral de hoofd-
stad zelf, maar ook daarbuiten. Uit de verschillende bijdrages blijkt een grote
rol voor de keizer, met als gevolg ook veel dynamiek. Vooral de veranderin-
gen onder Augustus zijn hiervan een goed voorbeeld. Zb bespreekt Stephane
Benoist in zijn artikel de juridische invloed van de keizer op rituelen. Hij condu-
deert dat hoewel in de overgang van de Republiek naar het keizerrijk de autori-
teit in religieuze zaken veranderde - voortaan had de keizer zeggenschap over
het Romeinse religieuze leven - er met de komst van het christendom vooral
sprake was van continuiteit.

Ida Ostenberg onderzocht de fastr Triumphales en het plotselinge einde
daarvan in 19 n. Chr. Volgens hem is het einde van deze lijst van triomfators
geen toeval, maar een door Augustus geregisseerde breuk met deze Republi-
keinse traditie. Het einde van de lijst symboliseerde de overgang van de Repu-
bliek naar de alleenheerschappij van Augustus. De optochten die werden gehou-
den voordat de spelen in het Circus Maximus konden beginnen zijn het onder-
werp van de bijdrage van Arena. Zij omschrijft de veranderingen die dit type
optocht onderging onder invloed van de keizers en met name Augustus, die het
tot een dynastieke optocht zou hebben veriieven.

De ontwikkelingen in de vergoddelijking van leden van het keizerlijke hof
warden beschreven door Olivier Hekster. Uit zijn bijdrage wordt duidelijk dat het
vergoddelijken van keizers of leden van het Domus Augusta afhankelijkwas van
de wijze waarop de nieuwe keizer zich wilden presenteren.

Martijn Icks sluit het eerste deel af met een bijdrage over de cultus van Sol
Elagabal in Rome. Keizer Elagabalus zou deze cultus hebben ingevoerd in Rome,
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waarbij Sol Elagabal de nieuwe oppergod werd van de Romeinen. In deze cultus
hebben historici vaak een voorioper gezien van het christendom. Icks beargu-
menteert echter aan dat er weinig overeenkomsten zijn tussen de Sol Elagabal
cultus en het christendom.

Het derde deel concentreert zich op rituelen in het burgerlijke leven. Drie
van de vijf artikelen geven aan dat hoewel er veranderingen zijn, die te verida-
ren zijn vanuit de invloed van Rome, er toch altijd sprake is van een grote mate
van behoud van lokale idenb'teit. Zb gaat Christer Bruun in zijn bijdrage opzoek
naar een stedelijke identiteit in Ostia. Hij treft een aantal rituelen aan die eigen
waren aan Ostia, maar moet toch conduderen dat de invloed van het nabij gele-
gen Rome voor een aanzienlijk deel de stedelijke rituelen bepaalde.

Publieke banketten zijn het onderwerp van de bijdrage van Eflychia Stavri-
anopoulou. Zij toont aan dat de banketten uit de Romeinse tijd veel meer
discontinuiteit vertonen met de banketten uit de Hellenistische tijd, dan voor-
heen werd vermoed. In de Romeinse tijd symboliseerden de maaltijden de
verschillende soa'ale lagen, terwijl voorheen de banketten vooral ter meerdere
eer en glon'e van de weldoener waren.

Met artikel van Anne-Nfelerie Pont concenbeert zich op de ontvangst die
Romeinse provindebestuurders kregen in de provincie. Ze vergelijkt dit met de
ontvangst van Hellenistische koningen. En hoewel de ontvangsten uit latere
tijd, duidelijk zijn gebaseerd op de oude rituelen, is er wel degelijk sprake van
verandering. Waar in de Hellenistische tijd het vooral een eerbetoon was aan
de koning, was het in de Romeinse Ujd vooral een manier om de gouvemeur
attent te maken op regionale positie van de stad.

Het artikel van Wemer Eck geeft in tegenstelling tot de vorige bijdrages
juist het beeld van continuiteit en een grate Romeinse invloed. Volgens Eck
zouden Romeinse provinciebestuurders in Judea hun macht symboliseren door
de nadmk te leggen op de Romeinse militaire suprematie en daarbij vooral het
Latijn bezigen.

Frits Naerebout gaat in zijn bijdrage niet echt in op rituele dynamiek of de
invloed van Rome. Hij beargumenteert vooral dat er in Romeinse rituelen ook
plaats was voor dans, waar eerder werd vermoed dat de Romeinen niet van
dans hielden.

Het laatste deel van deze publicatie bespreekt de religieuze veranderingen
en de invloed van Rome op die veranderingen. Opvallend is dat hier voorname-
lijkwordt benadrukt dat, hoewel erwel degelijk invloed van Rome te bespeuren
is, deze toch veel minder is dan voorheen werd vermoed. Zo is er in het artikel
van Nicole Belayche sprake van het bestaan van een inheemse en een Romeinse
vorm naast elkaar. Zij laat zien hoe de inheemse bevolking in Pisidisch Antiochie
vasthield aan de cultus van Men Askaenos, terwijl de Romeinen deze verander-
den in een Luna-cultus.

Een sterke lokale idenb'teiten een zwakke Romeinse invloed komen aan bad
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bij Arbia Hilali en Gunther Schomer. Beide onderzoekers hebben zich geconcen-
treerd op Romeins Afrika. Hilali onderzocht de begrafenismaaltijden en Schor-
ner dierenoffers ter ere van Satumus.

Dat veranderingen niet altijd voortkomen uit de invloed van Rome wordt
verdedigd door Joachim Friedrich Quack in zijn artikel over het grotendeels
wegvallen van dierenoffers in Egypte in de derde eeuw na Christus. Volgens
Quack is dit te veridaren vanuit de economische achteruitgang in die eeuw en
niet door een bewuste miniaturisering van de offers, zoals werd aangenomen.
Opvallend is dat Christoph Auffarth voor Romeins Griekenland dezelfde terug-
gang ziet in dierenoffers, maar deze in tegenstelling tot Quack verklaart als een
kwesh'e van smaak. Verder beargumenteert Auffarth, die zich richtte op de over-
gang van de Griekse religie op het christendom, dat die overgang ook veelal
door continuiteit en langlopende veranderingen wordt gekenmerkt.

Emily Hemelrijk richt zich in tegenstelling tot de andere artikelen niet op
een bepaalde religie ofcultus, maar op de rot van vrouwen bij dierenoffers: deze
lijkt volgens haar toe te nemen met de komst van het keizerrijk.

Interessant is ook de bijdrage van Greg Woolf. Hij stelt dat het de onder-
zoeksmethoden zijn die de romanisatie hebben gecreeerd. Doordatwetenschap-
pers telkens hebben geprobeerd vanuit de kennis en inzichten die er waren over
de rituelen in Rome, de provinciale rituelen te begrijpen, is de nadruk te veel
komen te liggen op de Romeinse eigenschappen van die rituelen. Hierdoor
ontstond het beeld dat de Romeinse cultuur overal werd doorgevoerd. Woolf
pleit in zijn artikel voor een vernieuwde kijk op de manier waarop Rome zijn
provincien heeft beTnvloed, met meer aandacht voor lokale tradities.

Er blijkt geen eenduidig antwoord te zijn op de vraag hoe sterk de invloed
van Rome was op de ontwikkeling van rituelen in de stad zelf, in Italie en de
provincies. Wel lijken er een aantal patronen door te breken. In Rome veran-
derde er veel met de komst van Augustus en zijn keizerlijk hof, ook wat betreft
de rituelen. Richting de provincies lijkt die invloed afte nemen. Vooral de religi-
euze rituelen kenmerken zich door een behoud van lokale aspecten. Dit wil niet
zeggen dat er geen sprake van verandering was, maar de verandering werd niet
altijd geregisseerd door Rome en was eerder een langzame ontwikkeling dan
een plotse omslag. In de overgang naar het christendom was dat ook het geval.
Opvallend is ook dat de mate waarin nadruk wordt gelegd op het al dan niet
aanwezig zijn van dynamiek of van een invloed van Rome, afhangt van datgene
wat er eerder over geschreven is. Was sprake van een grote omslag, bewerk-
stelligd door Rome, dan is er nu vooral continuiteit van lokale tradities, en vice
versa. Zb hebben de oude onderzoeksmethoden wellicht de romanisatie gecre-
eerd, maar is het de vraag of de 'nieuwe' methodes niet doorschieten naar de
andere kant.

De verscheidenheid aan talen, onderwerpen, bronnen, perspectieven en
geografische locaties komt de eenheid van het boek niet te goede. De eenheid
wordt verder benadeeld doorefat niet alle artikelen even goed bij het thema
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passen of zich aan de lijn houden die in de introductie is gepresenteerd. Daar
er ook geen conclusie of samenvattend slot is geschreven is het aan de lezer
om de onderiinge verbanden te leggen en de concepten uit de introductie toe
te passen op de informatie uit de artikelen. Het boek heeft dan ook weinig te
bieden voor diegenen die ritueeltheorie toegepast willen zien in de onderzoeks-
prakBjk. Zij die echter geTnteresseerd zijn in een van de onderwerpen, is het
een grote aanwinst.

De eerder genoemde verscheidenheid is tegelijk ook de kracht van deze
publicatie. De verschillende disciplines, onderzoeksmethodes, onderwerpen,
bronmateriaal en de daaruit voortkomende inzichten bevorderen de discussie
over de invloed van Rome op zijn provincien en de lokale rituelen. .

Guido Goijens studeerde gesdiiedenis en volgde de unlversltalre lerarenopleiding
aan de Radboud Unlwrslteit Nijmegen. Momenteel is hy onder andere weriaaam
bff het Nationaal Aivhief.

Marcel ten Hooven en Ron de Jong, Geschiedenis van de Chnstelijk-His-
torische Unie 1908-1980 (Amsterdam: Uitgeverij Boom 2008) ISBN 978 90
8506 649 1, 363 pagina's,   29,90.

De geschiedenis van de Christelijk-Historische Unie (CHU) is een onderwerp dat
zich niet mag verheugen in diepgravende belangstelling van's vaderlands histo-
rici. Natuuriijk, in de loop der jaren zijn heel wat gedenkboeken verschenen,
met titels als Unie in het vizier (bij het zestigjarig bestaan in 1968) en Herinne-
ringen aan de Unie waarin wy ons thuis voekien (bij de ophefRng van de CHU
in 1980). Daamaast zijn diverse sleutelmomenten in de uniegeschiedenis uitge-
breid bestudeerd, zoals de breuk tussen A.F. de Savomin Lohman en Abraham
Kuyper in de jaren negentig van de negentiende eeuw, de opkomst van de
'Nederiandergroep' in de jaren dertjg met in het veriengde hiervan de misluktfi
Doorbraak direct na de Tweede Wereldooriog en de opstelling van de CHU rond
de soevereiniteitsoverdracht aan Indonesie (1949). De enige monografie over
de CHU, het ruim duizend pagina's tellende proefschrift van voormalig frach'e-
medewerter Hans van Spanning, De Christ^gk-Historische Unie. Enige hoofd-
lijnen uit haar geschiedenis (1988), is meer een bronnenboek dan een weten-
schappelijkverantwoorde partijgeschiedenis. Hoopvol werd dan ook uitgekeken
naar het overzichtswerk over de geschiedenis van de CHU van de Nijmeegse
historicus Ron de Jong.

Eind 2008, honderd jaar na de formele oprichting van de CHU, verscheen
dit boekwerk onder de nuchtere titel Geschiedenis van de CHU. Het boek, finan-
cieel mede mogelijk gemaakt door bijdragen van diverse stichtingen van chris-
telijk-historische signatuur, heeft een wonderiijke structuur gekregen. De eigen-
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lijke partijgeschiedenis wordt voorafgegaan door een tachb'g pagina's tellend
essay van de hand van voormalig Tnouw-journalist Marcel ten Hooven. Dit deel
past meer in de traditie van het gedenkboek. Op basis van interviews met voor-
malige kopstukken als Wim Mateman, Roelof Kruisinga en Hans Gualtherie van
Weezel schetst Ten Hooven een lezenswaardig, maar impressionistisch beeld
van de geschiedenis van de CHU. Ten Hooven, in 2008/2009 korte Ujd hoofd-
redacteur van Christen-Democratische Verkenningen (het tijdschrift van het
Wetenschappelijk Instituut voor het CDA), heeft met dit essay ook een inhou-
delijke boodschap willen geven. Hij meent te zien dat de gematigde traditie van
de CHU in het CDA 'als stille krachf doorieeft en, zoals de achterflap meldt, 'nog
altijd een model biedtvoor praktische samenwerking in de pluriforme samenle-
ving'. In het slotwoord, waarvoor beide auteurs tekenen, wordt gesteld dat het
CDA 'na een herbronning van het gedachtegoed (...) sinds 2002 de spil in de
Nederlandse politiek is, stabieler in ieder geval dan PvdA en WD'. Teksten die
het goed doen op een reiinie, maar vreemd aandoen in een uitgave met een
wetenschappelijke pretentie.

Het tweede deel van het boek, geschreven door historicus Ron de Jong,
is bedoeld als moderne partijgeschiedenis. Op basis van de beschikbare litera-
tuur behandelt De Jong in zo'n tweehonderd pagina's de integrale geschiedenis
van de CHU van 1908 tot 1980, uiteraard met een uitgebreide aanloop vanuit
de negentiende eeuw. Daarnaast heeft De Jong naderonderzoekverricht in het
archiefvan de CHU-afdeling Delft. Deze passages bieden een aardig beeld van
met name *het christelijk-historische partjjleven', zonder aan de grate lijn van
het verhaal veel toe te voegen. Interessanter zijn de analyses van De Jong van
de geografische herkomst van CHU-stemmers. De Jong, specialist op het gebied
van historisch verkiezingsonderzoek, biedt hiermee nuttige en nieuwe informa-
tie.

Als geheel biedt dit overzichtswerk echter toch een curieus beeld. De beide
onderdelen van het boek hebben geen enkele relatie met elkaar. In het voor-
woord van Gerrit Voerman, directeurvan het Documentatiecentrum Nederland-
se Politieke Partjjen, wordt uitgelegd dat 'overeenkomstig de christelijk-histori-
sche traditie van gescheiden verantwoordelijkheden' beide auteurs 'in alle vrij-
heid' hun teksten konden schrijven. Maar op sommige cruciale punten spre-
ken de auteurs elkaar ronduit tegen. Zo geeft Ten Hooven in deel I aan dat
partijleider H.W. Tilanus in 1945 met slim strategisch handelen een fusie met
de ARP voorkwam (p. 71), terwijl De Jong in deel II betoogt dat Tilanus juist
een fusie met de ARP als enige mogelijkheid zag om te overleven (p. 223). De
wetenschappelijke begeleidingscommissie, bestaande uit Doeko Bosscher, Henk
te Velde en Gerrit Voerman, had hier kennelijk geen moeite mee. Storend is
ook dat het boek soms blijft hangen in het clichematige beeld van de CHU als
gezapige, wereldvreemde notabelenpartij. De persoon van Tilanus komt vooral
naar voren als goedaardige, verzoenende partijleider. Onder zijn leiding zou de
CHU vooral gefunctioneerd hebben als vriendenclub. In werkelijkheid regeerde
hij, zeker na 1945, met ijzeren hand over zijn partij. Al vanaf 1922 had hij een
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centi3le rol als fractiesecretaris. Na 1939 werd hij fractievoorzitter en partijvoor-
zitter. Tot 1963 trok Tilanus aan alle touwtjes. Als zijn positie bedreigd werd,
zoals direct na de ooriog en rond 1952, was hij bepaald geen doetje.

Blijft over de intngerende vraag hoe het mogelijk is dat een partij met een
zo geringe inteme organisatiekracht zo lang in staat bleef een stabiel aantal
zetels in de Tweede Kamer te behalen. Het antwoord op deze vraag moet
niet zozeer gezocht warden in de CHU zelf, als wet in de omgeving. De CHU is
ontstaan, groot geworden en groot gebleven door de onverzoenlijke en ideo-
logisch scherpomlijnde opstelling van de ARP. In het verzuilde Nederiand viel
naast de strenge ARP een pick vrij voor kerkelijke, maar niet gerefDrmeerde
kiezers. De CHU is dan ook lang een free rider geweest. Kerkelijke stemmers die
zich om alleriei redenen niet thuis voelden bij de ARP, stroomden voor een deel
als restgroep vanzelf naar de CHU. Waar de ARP al vroeg in de twintigste eeuw
een zeer professionele organisabe kende, kon de CHU volstaan met een klein,
amateuristisch Uniebureau. Na de ooriog wist de CHU zich lang met minimale
middelen te handhaven, terwijl de ARP ondanks grootse veridezingscampagnes
langzaam terrein verloor. In het verzuilde Nederiand was eenvoudigweg naast
de sterk geprononceerde ARP plaats voor een gematigde protestantse partijf-
ormab'e als de CHU.

Al met al is met dit gedenkboek de beoogde modeme partijgeschiedenis
van de CHU nog niet geschreven. Het is te hopen dat binnenkort een nieuwe
paging wordt gedaan. Aan de beschikbaartieid van archiefmateriaal kan het niet
liggen. Van weinig partijen is zoveel (persoonlijk) archiefmateriaal beschikbaar
als van de CHU. Het ligt klaar om bestudeerd te warden. .

Rutger Zvwrt, historicus, pmmweerde in 1996 te Nymegen op het samengaan
van ARP, CHU en KVP in het CDA.
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